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AUTOEVALUARE

Cursul 1

I. Alcdtuifi un referat cu tema: Ora de educatie muzicald intre procedee
active si procedee reproductive — cazuri concrete.

I1. Alegeti ra@spunsul/raspunsurile corect/corecte.
1. Ca disciplind de invatamant arta sunetelor s-a numit:
a) T1ntotdeauna Cant;
b) intotdeauna Muzici;
c) Cant, Muzicd, Educatie muzicala.
2. Educatie Muzicala este denumirea unei discipline din planul de invata-
mant care:
d) are ca obiective modelarea cunostintelor, deprinderilor vocal-
instrumentale, a atitudinilor fiecdrui elev pornind de la datele sale
initiale;
e) are ca obiectiv alfabetizarea muzicald a elevului si formarea
unui repertoriu de piese vocale necesare vietii culturale.
3. Educatia muzicali din cadrul scolii active 1si propune:
a) selectionarea continutului, a metodelor in functie de varsta si capa-
citatea elevului;
b) initierea muzicald si se realizeze vocal-instrumental;
¢) forma de organizare a activitatii elevilor sa fie de tip ludic/creativ.

111. Alegeti dacd enuntul este fals (F) sau adevirat (A).

1. Finalitatea urmdritd de sistemul modern de educatiec muzicald se
obiectiveazd In patru tipuri de obiective (clasele I-VIII) si 2 tipuri de
competente (clasele IX-XII).

2. Tntre termenul de obiectiv al procesului de invatimant si competentd al
aceluiasi proces nu existd diferente semantice.

3. Termenii: scop, sarcini, obiectiv, competentd sunt sinonimi si ca atare
pot fi utilizati in orice sistem de referinte pedagogice, fie ele clasice
sau moderne.

Cursul 2

1. Teme pentru dezbatere.
— Ce calitati si limite au conceptiile de etapizare a educatiei muzicale
Maurice Chevais, Carlo Orff, Shin-Ichi Suzuki?

II. Alegeti raspunsul/rdspunsurile corect/corecte.
1. Etapizarea/periodizarea educatiei muzicale este o solutie:



a) pentru pregitirea aperceptivd ce se referd strict la pregétirea notatiei
muzicale;

b) pentru pregitirea aperceptivd plenard a elevului: deprinderi/cunostinte/
atitudini muzicale.

2. Varsta la care poate incepe educatia muzicald vocal-instrumentald, in
conceptia metodicienilor adepti ai ,,scolii active” este de:

a) nu Tnainte de 7 ani;

b) nu Thainte de 10 ani;

¢) 3 ani.

3. Periodizarea educatiei muzicale in conceptia moderna actuala se realizeaza:

a) strict pe criteriul varstei;

b) pe criteriul varstei, al capacititii muzicale, al progresului real in insusirea
obiectivelor din etapa anterioara.

4. Tn perioadele de interes senzorial, numite de Montessori ,, perioade senzo-
riale”, copilului trebuie sa i se ofere activitati:
a) care sd dezvolte simtul tactil si pe cel vizual;
b) care sd exerseze toate simturile, inclusiv ce vizeaza calititile sunetului
muzical.

5. In educatie muzicala preconizatd de Suzuki, notatia muzicala:
a) se realizeaza concomitent cu initierea instrumentala;
b) este indicata a se introduce dupi o perioadd de 4 ani.

I11. Alegeti dacd enunturile sunt adevdrate (A) sau false (F).

1. Dintre compozitorii de renume mondial care s-au ocupat de educatia
muzicald a copiilor crednd un sistem muzical §i un repertoriu etapizat de
piese muzicale il amintim pe Carl Orff si Zoltan Kodaly.

2. Dintre creatorii de metode de educatie muzicala care au considerat ci
educatia muzicala trebuie sd inceapd dupé ce elevul are o anumitd maturi-
tate si stie sa scrie si sa citeasca se afla Gedalge si Cuclin.

Cursul 3

1. Teme pentru dezbateri.

1. Comentati prin metoda Cubul, metoda de educatie muzicald Orft.
Procedee:

a) profesorul Tnscrie pe cele 6 laturi ale unui cub 6 probleme referitoare la
instrumentarul Orff si prin aruncare cu zarul acestea sunt repartizate spre dezbatere
fiecdrui grup;

Propunem:

— posibilitdtile de exprimarea si utilizare prin intermediul instrumentelor
naturale, limite;



de percutie, limite;
— utilizareavocii copiilor Tn contextul unei activititi ludice muzicale;

producatoare de zgomote;
—  pro si contra opiniei lui Kagel.
b) participantii la dezbatere se impart in 6 grupe egale numeric, cu un lider,
care va sustine pro sau contra, in numele grupului, problema inscrisd pe o laturd a
cubului.

2. Alcétuiti o Fisd de observatie comparativd in timpul asistarii la un ciclu de
trei lectii: o lectie de instrument, comparand-o cu o lectie in care educatia muzicalid
a fost preponderent vocald si cu una in care educatia muzicala a fost vocal-
instrumentald. Fisa trebuie sa aiba ca indicatori: intonatia elevilor, mijloacele si
procedeele prin care isi corecteazi intonatia in cazul unor greseli, accesibilitatea in
deprinderea tehnicilor instrumentale propuse pentru o lectie, gradul de satisfactie
dat de practicarea muzicii in clasa etc.

II. Minieseuri

Identificati problema didacticd existentd in textul de mai jos, incadrati-0 Tn
contextul sistemului din care face parte si exprimati un punct de vedere personal in
legdturd cu problema abordatd, iIn maximum o pagina.

,In toate manualele romanesti de dupa 1998, s-a propus activarea elevilor

prin folosirea unor instrumente muzicale cu manualitate usoard, precum:

clavietele, xilofonul, blockflote, titera, instrumente de percutie si pseudo-

instrumentele (jucériile sonore acordate temperat).”

II1. Chestionar
Alegeti raspunsul/rdspunsurile corect (e).

1. Metoda Orff foloseste in educatia muzicala:

a) pianul;

b) numai blockflote;

¢) vioara;

d) instrumente de percutie, blockflote si vocea umana;
e) exclusiv vocea umana.

2. Metoda Willems foloseste n educatia muzicala:
a) vocea umana si pianul;

b) blockflote;

c) vioara;

d) instrumente de percutie si de suflat;

e) in exclusivitate vocea umana.

3. Metoda Kodaly foloseste in educatia muzicala cu precidere:



a) pianul;

b) blockflote;

¢) vioara;

d) instrumente de percutie si de suflat;
€) vocea cantati si scandata.

4. Metoda Suzuki foloseste in educatia muzicala:
a) pianul;

b) blockflote;

¢) vioara;

d) instrumente de percutie si de suflat.

5. Dacd am realiza o sintezd, care ar fi categoriile de instrumente prin care se
realizeazé educatia muzicald contemporana?

a) corpul uman ca instrument natural;

b) instrumente din familia codofona;

¢) instrumente din familia membranofon3;

d) instrumente din familia aerofonelor;

¢) instrumente din categoria electofonelor;

f) instrumente populare fabricate artizanal,

g) vocea umani cantati si vorbitd (scandati).

6. Educatia muzicald vocal-instrumentald, promovatd in Romania prin noul
curriculum de educatie muzicala, isi propune;

a) sd sporeasca interesul pentru practicarea muzicii in scoli;

b) sd ridice gradul de satisfactie dat de practicarea muzicii;

¢) s Invete tainele muzicii numai prin intermediul instrumentului;

d) sa formeze instrumentisti profesionisti;

e) sé faciliteze problemele legate de descifrarea unei partituri, fard sd eludeze
(ocoleasca stangaci) solfegiatul;

d) sa faciliteze si s@ incurajeze improvizatia muzicald, ca prim element de
creatie muzicald.

Cursul 4

1. Teme

1. Identificati diapazonul vocii unui grup de elevi din clasa la care tineti
lectia finald la practicd pedagogicd sau la care functionati ca profesor, si adaptati un
repertoriu de cantece, pentru ca si respectati unitatea dintre diapazon si ambitus.

2. Solutionati, prin procedee melodice alese de un grup de studenti sau de
studenti-profesori, problema neconcordantei dintre ambitusul unor piese din
repertoriul obligatoriu si diapazonul lotului de elevi.



II. Minieseuri

Identificati problema didactica existenta in textul de mai jos, incadrati-o Tn
contextul sistemului din care face parte si exprimati un punct de vedere personal in
legatura cu problema abordatd, in maximum o pagina.

1. ,,Se afirmd cd — pe scard filogenetici — fiintele care se afld in partea
inferioard a scdrii de evolutie au un simt matern puternic si de duratd. Acest simt
este omolog cu tactul pedagogic, ca element ce indica talentul pedagogic. Intensi-
tatea simtului matern ar sciddea odati cu parcurgerea ascendentd a treptelor de
evolutie filogenetica pand la om. De aceea sunt putine talente pedagogice, pentru
cd a scizut cu timpul intensitatea instinctuald materna, ce formeazid rddécinile
ereditare ale talentului pedagogic. Putem spune, oare, ci talentul pedagogic muzi-
cal este invers proportional cu locul ascendent pe care omul il ocupd pe scara
filogenetica?”

2. ,,De roadele educatiei muzicale prin metoda Maurice Martenot beneficiaza
urmatoarele categorii de copii: copii dotati muzical, copii mai putin dotati muzical,
copii intdrziati mental, copii cu putere mai micd de concentrare §i copii cu

X9

debilitate mentala” (din M. Martenot, Formation et developpement musical, 1928).

IIl. Chestionar
Alegeti raspunsul/rile corect/e.

1. Un cercetator a identificat puntea formati dintr-un grup de sciri care ar
permite stergerea limitei dintre lumea tonald si cea modala a pieselor din reperto-
riul scolar. Acesta este:

a) Maurice Chevais;

b) Carl Orff;

¢) Shin-Ichi Suzuki;

d) Constantin Brailoiu.

2. Identificati in traseele expuse mai jos, pe acela ce apartine sistemului
evolutiv tonal Chevais:

a) Sol-Mi-La-Do1-Re-Fa-Do2-Si — in notatie relativa.

b) Do1-Sol 1, Do1-Mi-Sol, Dol-Re-Mi-Fa-Sol, Sol 1-Do2, Sol 1-La-Si-Do2.

c¢) Do2-La, Do2-re-Do2-La-Fa-Sol-La-Si b-Do2

3. Identificati in traseele expuse mai jos, pe acela ce apartine sistemului
evolutiv tono-modal Orff:

a) Sol-Mi-La-Do1-Re-Fa-Do2-Si —in notatie relativa.

b) Do1-Sol, Do1-Mi-Sol, Dol-Re-Mi-Fa-Sol, Sol-Do2, sol-La-Si-Do2.

c¢) Do2-La, Do2-re-Do2-La-Fa-Sol-La-Si b-Do2

4. Identificati in traseele expuse mai jos, pe acela ce apartine sistemului
evolutiv tono-modal Kodaly:

a) Sol-Mi-La-Do1-Re-Fa-Do2-Si —in notatie relativa.

b) Do1-Sol, Do1-Mi-Sol, Do1-Re-Mi-Fa-Sol, Sol-Do2, sol-La-Si-Do2.



¢) Do2-La, Do2-re-Do2-La-Fa-Sol-La-Si b-Do2.

5. Testarea aptitudinilor muzicale a evidentiat faptul ci exista elevi:
a) nedotati muzical dar educabili pani la oarecare limita;
b) dotati muzical si nedotati muzical acestia din urma needucabili.

6. Testarea aptitudinilor muzicale a evidentiat faptul ci exista elevi:
a) dotati muzical cu muzicalitate;

b) dotati muzical fard muzicalitate;

¢) nedotati muzicali, educabili dar cu muzicalitate.

7. Testarea auzului absolut a evidentiat faptul ci exista elevi:
a) dotati muzical cu auz absolut, cu muzicalitate si fird muzicalitate;
b) dotati muzical cu auz relativ, cu muzicalitate si fira muzicalitate.

8. Educatia muzicald actuald este:

a) un proces ce are ca obiective insusirea unui repertoriu vocal si invétarea
scris-cititului muzical,;

b) un proces de modelare a deprinderilor, cunostintelor, atitudinilor elevilor
,»prin si pentru muzica vocald si instrumentala.”

9. Educatia muzicala in noul curriculum indica utilizarea:
a) unui repertoriu muzical strict vocal;
b) unui repertoriu muzical vocal-instrumental.

10. Sistemele intonationale (scéri, ritmuri) ce slujesc educatia muzicald con-
temporand sunt:

a) numai cele modale si tonale;

b) toate sistemele: modale, tonale, atonale.

11. Resursele materiale cu specific muzical in educatia muzicald contempo-
rand indica:

a) pentru toti elevii numai instrumente clasice: pian, vioara, flaut;

b) pentru toti elevii: pseudoinstrmente si instrumente din toate familiile de
instrumente cu conditia de a fi usor manevrabile.

12. Sistemul de educatie muzicald pand la reforma actuald din invatdmantul
romanesc:

a) impartea acest proces 1n perioade, prima fiind cea a prenotatiei, apoi cea de
notatiei muzicale;

b) nu periodiza procesul de educatie muzicala.



Cursul 5

I. Teme

1. Realizati trei proiecte pentru o lectie de tip clasic folosind la toate acelasi
subiect de lectie, dintr-un manual de educatie muzicali. Modelele pentru proiectele
de lectie cu momente/secvente didactice trebuie si foloseascad cele tei lucrari de
didacticd (metodicd) prezentate in Cursul 5: Motora-lonescu, Serfezi, Munteanu.
(vezi si Munteanu Gabriela, Didactica educatiei muzicale, Editura Fundatiei
Roméania de Maine, 2005, p. 145-205).

2. Comentati i comparati cele trei modele de lectie, completate cu elemente
concrete aflate Tntr-un manual de educatie muzicala, indiferent din ce clasa sau de
la ce editurd: exemple de cantece, auditii, ilustratie vizuald. Urmdriti: legdtura
dintre secvente, dintre lectia precedenta si antecedentd, dintre modul in care schita
cu succesiuni de lectie realizeazad raportul intre practica muzicala si cunostintele
teoretice.

3. Realizati proiectul unui joc didactic muzical, ce are acelasi subiect ca si
lectia clasica de mai sus (vezi modele de joc in Munteanu, G., op. cit., p. 194-200).

II. Minieseu

Identificati problema didactica existenta in textul de mai jos, incadrati-o Tn
contextul sistemului din care face parte si exprimati un punct de vedere personal in
legdturd cu problema abordata, in maximum o pagina.

,Dorinta de a conduce o activitate scolard, fard a o proiecta si a o adapta in
clasd la situatia concretd a acesteia (varstd, dotare muzicald, interesul copiilor
pentru subiectul activititii etc.) este la fel ca pretentia ingdmfatd de a nu te socoti
obligat sa stii ce spui cand vorbesti, ce faci cand lucrezi.”

III. Chestionar
Alegeti raspunsul(rile) corect(e).

1. Forma de baza utilizatd in Tnvatdmantul clasic, in ceea ce priveste procesul
de invatamant este:

a) lectia organizati in secvente didactice;

b) jocul didactic.

2. Forma de bazi utilizatd in Invatamantul clasic, in ceea ce priveste organi-
zarea colectivului de elevi este:

a)organizarea pe clase de elevi pe criteriul varstei;

b)organizarea destinatd activitdfilor pe grupe, cu toatd clasa (frontal) sau

3.Forma de baza utilizatd in invatdmantul modern al ,,scolii muzicale active”,
in ceea ce priveste organizarea colectivului de elevi este:
a)organizarea pe clase de elevi pe criteriul varstei;



b)organizarea activititilor pe grupe, cu toatd clasa (frontal) sau activitati
individuale pe criteriul varstei si al capacitatii muzicale.

4.Jocul didactic muzical exerseaza in contexte variate:

a)numai plicerea de a practica orice activitate ce suscitd interesul elevilor;

b)placerea de a practica o activitate ce are subiectul preluat din programa
scolara.

5.Jocul muzical dramatizat preconizeaza:

a)creare unui spectacol liric, de tip sincretic, de catre compozitori consacrati,
spectacol destinat interpretarii acestuia de catre elevi;

b)crearea unui spectacol liric, de tip sincretic serial, ce poate suferi modifi-
céri in intrigd, scenografie, muzicd, sub forma variantelor, spectacol creat
si interpretat de elevi.

6. Jocul didactic muzical se poate obiectivain:

a) mici scenarii cu texte ce trateazd probleme din programa scolari, cu sau
fara suport muzical, cu sau fard miscare-dans, competitii muzicale;

b) numai in feerii muzicale, repetarea unor cantece in context de spectacol.

7. Un joc didactic muzical poate sa fie o activitate:

a) ce priveste predarea, invatarea, evaluarea unui subiect din programa de
educatie muzical;

b) ce priveste Invitarea, prin repetarea anecdoticd, a oricdrui subiect aparti-
nand si altor discipline.

8. Jocul pe suport muzical poate fi utilizat:

a) de orice disciplind scolard, pentru cd este un text invesmantat in melodie
(la roménd, matematicd, educatie fizicd, muzica etc.);

b) numai 1n activititile muzicale.

9. Jocurile muzicale, ca metodad/forma, pot fi:

a) numai exercitii/divertisment pe suport muzical;

b) orice tema de interes muzical pentru elevi, invesmantatd in cerintele spe-
ciale ale dramaturgiei ludice.

Alegeti dacd enuntul este adevirat (A) sau fals (F).

1. Bugetul de timp alocat unei ,,ore” de activitate scolard, indicd ca aceasta sa
dureze 50 de minute (45 in regim de iarnd), indiferent de ciclul scolar la care se aplica.

2. Herbart, autorul ce a indicat care sunt ,treptele psihologice ale lectiei”,
explica 1n secolul XIX, cd acestea sunt etape depistate de stiinta logicii si a
psihologiei, prin care este indicatd calea de acces spre intelegerea unei notiuni: de
la etapa intuirii ei senzoriale, pand la etapa sintetizarii acesteia in cuvant abstract si
la aplicarea cuvantului abstract, adica a notiunii in practica.
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3. Treptele psihologice ale unei lectii sunt momente, secvente logice care
trebuie parcurse pentru a da in comunicarea si insusirea unei cunostinte intelegere
deplind, precum: momentul aperceptiv al lectiei, apoi expunerea datelor concrete si
compararea acestor date, urmate de generalizarea si aplicarea lor.

Cursul 6

1. Minieseuri
Comentati, analizati critic si exemplificati prin cazuri cunoscute urmitoarea
opinie atribuitd lui Severinus Boetius (475-526 e.n.):

LSandtatea este atdt de muzicald, incat boala nu este nimic altceva decat o
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disonanta si aceastd disonanta se poate vindeca prin muzica”.
(Viata medicala. Muzica in slujba medicinii, vol. 11, 1987)

II. Chestionar

Alegeti un singur rdspuns corect.

1. Mediul sonor muzical ca experientd cognitiva anterioara:

a) constituie baza pe care se construieste educatia muzicala a elevilor;

b) nu are importantd, deoarece educatia muzicald se formeazd numai in si
prin scoala.

2. Educabilitatea muzicald ca proces de influentare a psihicului elevilor:
a) se realizeazd numai prin scoald;
b) se realizeaza prin scoald si mediul inconjurétor.

3. Factorii dezvoltarii umane, determinanti pentru eficienta demersului edu-
catiei muzicale sunt:
a) datele genotipice ale elevului (predispozitiile muzicale mostenite), mediul
ambiental si cel educational;
b) numai datele genotipice ale elevului si mediul educational al elevului.

4. Teoriile ambientaliste recomanda:

a) cladirea unei scoli sd fie un ansamblu de sédli de clasd care sa permiti
desfagurarea unui proces de invatdmant de tip clasic, ce are in vedere
scris-cititul muzical, formarea unui repertoriu vocal;

b) ansamblul arhitectonic necesar procesului de invatimant sa fie un ,,campus
scolar” o ,,mini-localitate” in care sa se poatd forma si dezvolta cunostinte-
le/deprinderile/atitudinile unui consumator de artd muzicald vocal-instru-
mental3.

5. Teoriile ambientaliste recomanda:

a) integrarea mediului sonor, ca material intuitiv, in educatia muzicald a
elevilor pe tot parcursul procesului de invatimant, alaturi de sonoritati
muzicale egal temperate si inegal temperate;



b) integrarea in educatia muzicala ca material sonor numai a sonoritatilor
muzicii egal temperate din muzica Barocului, a Clasicismului si Roman-
tismului muzical §i a unor genuri din muzica populard romaneasca.

6. Muzicoterapia se poate obiectiva:
a) numai in categoria numiti muzicoterapie receptiva (de audiere a muzicii);
b) in muzicoterapie receptivi si activa.

a. Muzicoterapia pentru cazuri de boald se poate realiza:
a) numai prin piese muzicale dintr-un repertoriu plicut pacientului;
b) prin repertoriul cu functii terapeutice si care nu ocoleste interesul pacientului

8. Muzicoterapia activd presupune:

a) antrenarea unei persoane in activitdti de creatie, interpretare muzicala si de
dans-terapie;

b) antrenarea unei persoane numai in activitatea de audiere a unui repertoriu
muzical;

¢) antrenarea unei persoane numai in activititi de creatie si de interpretare
muzicali.

Alegeti dacd enuntul este adevirat (A) sau fals (F).

1. Auditia muzicald in acceptia actuala, ca resursd materiald necesara atingerii
obiectivelor/competentelor propuse de programele scolare, recomanda un reperto-
riu format din toate genurile, stilurile muzicale audiate direct, in sala de concert,
sau indirect, prin intermediul mijloacelor electronice dar si sonoritatile mediului
ambiental.

2. Auditia muzicala in acceptia actuala, ca resursd materiald necesara atingerii
obiectivelor/competentelor propuse de programele scolare, recomanda un reper-
toriu format numai din genurile, stilurile specifice Barocului, Clasicismului si
Romantismului muzical, audiate direct in sala de concert, sau indirect, prin inter-
mediul mijloacelor electronice, la care se adaugd audierea muzicii populare.

3. Efectul de catharsis al muzicii era cunoscut din epoci istorice foarte vechi,
determinandu-1 pe Aristotel si dea aceastd denumire, inrauririi moral-afective pe
care le au sunetele asupra omului.

4. Ergoterapia presupune vindecarea/ameliorarea unor boli fizice sau psihice
prin munca, motiv pentru care studiul instrumental, ce presupune si efort fizic, este
recomandat ca procedeu complementar muzicoterapiei active.

5. Repertoriul de muzicd specific secolului XX (de exemplu, Schonberg)
trebuie exclus din repertoriul educatiei formale.

Cursul 7

I. Teme
Organizati o dezbatere pe ideile existente in textul de mai jos.

,»Muzica nu este o iluzie, ea este o revelatie. Puterea ei biruitoare consti in
aceea ca ea dezviluie o frumusete care nu este la indemana nici unei arte; ea ne
impaca cu viata” — (Piotr Ilici Ceaikovski).
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11. Minieseuri

Realizati un minieseu in care si exprimati un punct de vedere personal fati de
expresia ,,A treia ureche a omului”, in fapt titlul unei cérti aparute in Italia in 1997
(1l terzo orecchio de Delli Ponti si Luban Plozza) si care imprumuti o ideea de la

Nietzsche: , al treileaochi teatral”.
Chestionar

Alegeti raspunsul corect.

1. Montessori indica, referitor la auditia muzicala:

a) ascultarea i compararea sonorititilor din mediul ambiental al copilului si a
sonoritdtilor produse de clopoteii acordati in Do;

b) numai ascultarea si compararea sonoritdtilor din mediul ambiental al
copilului.

2. Montessori concepe auditia muzicala drept ,,0 ascultare a sonorititilor de
care e inconjurat copilul”:

a) ca etapd pregatitoare pentru notatia muzicala;

b) ca etapi de sine statatoare, fird a trece la etapa clasica, de notatie muzicala.

3. Kabalevski propune ca repertoriul de auditii muzicale si se realizeze:
a) exclusiv prin trei genuri, precizate a fi: cantecul, dansul i marsul;

b) prin cantece exclusiv vocale;

¢) prin piese de dans popular si preclasic.

4. Kabalevski propune ca auditia muzicala sé fie prezentata:

a) sub forma clasicd de lectie cu probleme de gramaticd muzicald, dar cu un
repertoriu, prioritar, rusesc;

b) sub forma unei povesti a cirei alegorie sa indice trei genuri pe care sa se
sprijine, evolutiv, toate genurile de valoare din istoria muzicii universale.

5. Titlul alegoric al metodei Kabalevski de educatie muzicala este:
a) , Povestea celor trei balene..” .;

b) ,, Povestea celor trei zéne..” .;

c) ,Povesteacelor trei instrumente fermecate...”.

6. Obiective principale al practicarii auditiei muzicale in metoda Martenot se
considerd acele procese care contribuie la:
a) formarea interesului pentru practicarea muzicii si totodatd canalizarea
energiilor sufletesti ale elevului;
b) folosirea auditiei muzicale, exclusiv pentru demonstratia problemelor de
gramaticd muzicald Inscrise Intr-o partitura.

7. In metoda sa, Martenot indicé prioritar ca auditia muzicala:
a) sd-i trezeascd interesul copilului mic, apoi prescolarului, pentru ascultarea
cu discerndmant a oricarei surse sonore si a oricarui gen si stil muzical,
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b) sd-i trezeascd interesul copilului mic, apoi prescolarului, pentru ascultarea
numai a muzici clasice si romantice.

8. Metode de educatie muzicald cu scop de relaxare sau de educatie a ticerii,
a meditatiei prin muzici a folosit:

a) Orff;

b) Montessori si Martenot.

9. Metoda Suzuki de auditie muzicald a urmarit:

a) formarea repertoriului de auditii muzicale necesar culturii generale;

b) formarea bazei aperceptive pentru repertoriul destinat interpretarii acestuia
la vioara.

10. Repertoriul de auditii muzicale din metoda Suzuki prevede:

a) piese din toate genurile, stilurile, pentru formatii vocale, instrumentale si
orchestrale;

b) numai piese destinate viorii si pese 1n care orchestra acompaniaza vioara
din repertoriul preclasic, clasic i romantic.

Alegeti dacd enuntul este adevirat (A) sau fals (F).

1. O auditie muzicala complexa 1n scoli isi propune: s contribuie la formarea
interesului pentru practicarea muzicii, la stimularea atitudinilor estetice/muzicale,
la relaxarea elevilor, sd formeze baza aperceptivd a unui repertoriu muzical, si
poata fi material demonstrativ pentru probleme de teoria muzicii.

2. Auditia muzicala activd implicd o receptarea a muzicii de pe pozitii critice,
de analizarea tehnicilor de creatie si interpretare muzicala.

3. Metodele Montessori si Martenot propun ca termenul de auditie muzicald
sd indice audierea muzicii propriu-zise, vocale si instrumentale, iar termenul de
ascultare a sonoritdtilor sd indice activitati de aprecieri ale sonoritatilor
ambientale.

4. Auditia muzicala in metodele Montessori, Martenot si Kabalevski este
recomandati a se realiza prin receptarea ei in grup.

5. Metoda Suzuki indici receptarea individuala a pieselor muzicale Tnainte de
a fi interpretate la vioara.

6. Auditia muzicald in metodele Montessori, Martenot si Kabalevski indici
receptarea individuala a pieselor muzicale.
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Cursul 8

1. Chestionar
Alegeti un singur rdspuns corect.

1. Solfegierea absoluta este o expresie care se referd la:

a) intonarea sunetelor in raport de sunetul reper La = 440 Hz;

b) intonarea nestandardizatd a sunetelor, intonare ce are un reper mobil care
respectd insd raportul cantitativ/calitativ al inaltimii sunetelor din melodie.

2. Prima Tmpértire a unei sciri mai extinse numeric, care sd tind cont de
diapazonului vocilor se prezintd cu urmitoarele insemne grafice:

a) A pentru octava mare, g pentru octave mici, aa pentru octava 1;

b) La 1 pentru octava mare, La pentru octave mica, La' pentru octava 1.

3. Prin silabele Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La -Guido d’ Arezzo numea
a) numai hexacordul natural;

b) hexacordurile: naturale, molum si durum;

¢) numai hexacordul natural si durum.

4. Solmizatia a fost in uzanta scolilor:
a) numai Tn secolul X1, petimpul lui Guido d' Arezzo;
b) pana in secolul XVIII.

5. Denumirea sunetelor cu silabele: Do, Re, Mi, Fa, So, La, Ti apartine lui:
a) Guido d Arezzo;
b) Otto Gibelius.

6. Primele silabele pentru citirea pe 7 sunete au fost:
a) Bo-Ce-Di-Ga-Di-La-Ma-Ni;
b) Ut-Re-Mi-Fa-Sol-La-

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)

1. Inaltimea sunetelor se poate identifica grafic prin notarea lor cu note
muzicale, litere, cifre sau prin numar de herzi.

2. Tndltimea sunetelor se poate identifica grafic numai prin notarea lor cu note
muzicale.

3. Solmizatia relativd a fost reconsideratd si preluatd ca principiu de catre
Kodaly.

4. Solmizatia relativa a fost un procedeu care a interesat numai invatamantul
muzical din secolul XI, ulterior niciun sistem muzical nu a fost interesat de
utilizarea sau reconsiderarea lui.

5. Solmizatia relativa, ca procedeu de citire si intonare a hexacordurilor prin
acelasi grup de silabe (Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La), permitea depasirea ambitusului
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unui hexacord prin aplicarea dupi silaba Sol/, a grupului semitonal Mi-Fa, prin care
se numeau si celelalte semitonuri existente in hexacorduri: semitonurile La-Si b sau
Si-Do.

6. Solmizatia relativa, ca procedeu de citire si intonare a hexacordurilor prin
acelasi grup de silabe (Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La), nu permitea depasirea ambitusului
unui hexacord.

7. Musica fictalfalsa a introdus Tn hexacordurile guidonice semitonuri de
facturd cromaticd, plasandu-le si in alte locuri decat in centrul hexacordului, cum
era obisnuita pozitie a semitonului diatonic.

8. Tonarele secolului XVI aveau in repertoriul lor modal diatonic si exercitii
de intonarea a formulelor melodice/armoice cu semitonul dintre treptele VII-VIIL.

9. Clausula melodicd Landino a introdus sunetul si nota Do# in cadenta
concluziva a unui mod dorius pe Re.

10. Causula de tip Landino era identicd cu cea conceputd de Machault.

11. Clausula Machault opera cu doué sensibile (Do#, Sol#) in succesiunea de
acorduri finale, ce anticipau relatia armonica I-V-I Tntr-un mod dorius pe Re.

12. Fonomimia muzicald are un anamodel (reprezentarea vizuala, prin gesturi
anticipative a inalfimii sunetelor), un model (reprezentarea simbolului Tnaltimii
sunetului printr-o forma unicd a pozitiei mainii) si un metamodel (semne dupid
consumarea intonarii corecte a modelului fonomimic).

13. Bocedizarea a contribuit la trecerea solmizatiei de la hexacord la
heptacord.

14. Citirea silabicd a sunetelor muzicale a trecut de le etapa hexacordului
guidonic: ut-re-mi-fa-sol spre etapa heptacordicd gibeliand: do-re-mi-fa-so-la-ti
prin bocedizare.

Cursul 9

I. Teme

1. Compuneti si transcrieti in limbajul cifrelor lui Rousseau o melodie de opt
masuri in tonalitate majora si o alta in tonalitate minora.

2. Explicati unui elev tehnica notérii cu cifre a unei partituri muzicale, notati
cifrele pe pian si observati in cat timp este capabil sd o descifreze, fati de un elev
care o citeste in notatie clasica (pe portativ cu note, cheie si alteratii).

II. Chestionar

Alegeti raspunsul corect.

1. Metoda notarii cu cifre a sunetelor muzicale i se atribuie ca paternitate lui:

a) Guido d' Arezzo;

b) Otto Gibelius;

¢) Jan Comenius;

d) J.J. Rousseau.

2. In prima etapa Rousseau noteaza:

a) prin cifre numai sunetele unei game majore;

b) prin cifre numai sunetele unei game minore;

c) prin cifre sunetele unei game etalon majore si minore.
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3. Metoda de notare cu cifre a Tniltimii sunetelor:
a) a fost utilizatd numai in secolul XVIII;
b) a fost preluatd si imbunitatita in secolul XIX in Franta si in alte tari.

4. Prin succesiunea de cifre 1-2-3-4-5-6-7-8 se solfegia:
a) numai in gama tonalitatii Do major;

b) in orice tonalitate majora cu diezi sau bemoli;

¢) in orice tonalitate majord si minora cu diezi sau bemoli.

5. Prin succesiunea de cifre 6-7-1-2-3-4-5-6 se solfegia:
a) numai 1n gama tonalititii Do major;

b) in orice tonalitate majoré cu diezi sau bemoli;

¢) in orice tonalitate majora si minora cu diezi sau bemoli;
d) numai in gama tonalititii la minor;

e) 1n orice tonalitate minora cu diezi sau bemoli.

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)

1. In tonalitatea Re major succesiunea prin notare cu cifre 1-3-5-8-7-8
reprezintd: sunetele Re-Fa#-La-Re-Do#-Re.

2. Succesiunea de notare cu cifre in metoda Rousseau-Galin-Chevé-Paris a
liniei melodice 6-7-1-2-3-4-5-6 reprezintd un fragment din gama tonalitatii Do
major.

3. Succesiunea de notare cu cifre in metoda Rousseau-Galin-Chevé-Paris a
liniei melodice 6-1-3-6 reprezintd arpegiul unei game minore indiferent de
inaltimea absolutd a tonicii.

Cursul 10

1. Teme

Alegeti un fragment dintr-o piesd muzicald dintr-un manual de educatie
muzicald, notati-l si apoi cititi-l cu elevii prin procedeele Glover-Curwen si
Rousseau. Cereti elevilor parerea asupra celor doud procedee de notare, numire si
solfegiere a unei partituri.

II. Minieseu
Se poate afirma cd ména guidonica si neumele gregoriene sau cele bizantine
au fost precursoarele fonomimiei Curwen din secolului XIX?

II1. Chestionar

Alegeti raspunsul corect.

1. Notarea 1naltimii sunetelor in metoda Glover-Curwen se realizeaza prin:
a) note pe portativ;
b) fara portativ, numai prin cifre arabe;
15



¢) fard portativ, numai prin litere (consoane).

2. Sunetele de la Do 1 la Do 2, Tn metoda Glover-Curwen erau notate si
numite:

a)C.D.E.F.G. A. H.C.

b)D.R.M.F.S.L.T. D.

3. Metoda Glover foloseste ca material didactic intuitiv:
a) plansa cu portativul cu 5 linii;
b) plansa cu tabelul melodiilor si armoniul de sticld (glass harmonium).

4. Tn tratatul Musica Poetica, usus et sortisatio indicau:

a) un grup de exercitii muzicale, module melodice;

b) tehnici de compunere a muzicii eliberate de orice regulé;

c) exersarea modulelor melodice, insusirea tehnicilor de improvizatie pentru
a rezulta o compozitie muzicala.

5. Dactiloritmia se referi la:

a) reprezentarea unor valori de duratd elementare a sunetului prin pozitia
degetelor méinii;

b) notarea la masina de scris a ritmului muzical.

6. Consoanele folosite pentru indicarea 1néltimii absolute a sunetelor muzica-
leTn metoda Eitz erau urmatoarele:

a) D.RM.F.S.L.T.D;

b) C.D.EF.G.AH.C;

¢c)B.R.T.M.G.S.P.L.D.F. K. N.

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)?

1. Metoda Tonic-Sol-Fa se numeste asa pentru ca foloseste grupul de arpegii
de pe tonica Do urmat de arpegiile de pe sunetul Sol si Fa, transpuse apoi pe orice
sunet din gama cromatica Do.

2. Metoda Tonic-Sol-Fa se numeste asa pentru cid se aleg spre solfegiere
numai piese ce au tonica pe sunetele Sol si Fa.

3. Ritmul in metoda Curwen se noteaza diferit fati de modul in care a fost
notat de Glover.

4. Principiul de bazi din tratatul Musica Poetica (secolul XVI) impunea
aplicarea procedeelor usus et sortisatio, procedee ce se regisesc in metoda Carl
Orff din secolul XX.

5. Portativul mut este un material didactic intuitiv cu ajutorul ciruia profeso-
rul indica pe o plansa cu portativ, cu ajutorul unei baghete, diverse note spre intonare.

6. Notarea sunetelor in metoda Glover-Curwen indica, obligatoriu, intonarea
lor la indltime absoluta.
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7. Sunetele in metoda de solfegiere Eitz indicd intonarea lor la indltime
absoluta.

8. Metoda FEitz indicd numirea sunetelor din gama cromatica pe sunetul Do,
prin combinarea a 12 consoane si 4 vocale.

9. Fonomimia Curwen ajutd elevul si-si reprezinte iniltimea sunetelor prin
pozitionarea mainii pe diverse trepte ale unei scdri muzicale imaginare.

Cursul 11

I. Teme

1. Alegeti o scurtd piesda muzicald vocald si incercati s o solfegiati clasic,
apoi prin cifrele romane Gédalge. Comentati si comparati rezultatele.

2. Creati o melodie de 16 masuri, intr-o tonalitatea aleasd de dumneavoastra,
dar cu o polimetrie pe orizontald. Realizati o repetatd audiere a piesei (eventual
armonizatd i acompaniatd la un instrument), apoi in practica pedagogici invitati
elevii sd@ o exprime spontan prin miscari corporale. Comentati cu elevii acest tip de
exprimare a fiecarui participant (expansiv, depresiv, introvertit, extravertit, expres-
siv, inexpresiv, ritmic, neritmic etc.).

II. Minieseu

Identificati problemele didactice ridicate de autorii citatelor din Cursul 5,
incadrati-le in contextul sistemului din care fac parte si exprimati un punct de
vedere personal in legéturd cu problemele abordate Tn maxim o pagina.

II1. Chestionar

Alegeti raspunsul corect.

1. Metoda Maurice Chevais utilizeaza:

a) portativul cu 5 linii, note si cheia Sol;

b) portativul cu 5 linii, note, fara precizarea cheii.

2. Metoda Gédalge utilizeaza:
a) portativul cu 5 linii, note si cheia Sol;
b) portativul cu 5 linii, note, fara precizarea cheii.

3. Tn metoda sa, Chevais numeste sunetele muzicale:
a) Ut, Re, M, fa, Sol, La;

b) Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do;

¢) un, deux, trois, quatre, cing, six, sept, huit.

4. In metoda sa, Martenot numeste sunetele muzicale:
a) Ut, Re, M, fa, Sol, La;

b) Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do;

¢) un, deux, trois, quatre, cing, six, sept, huit.
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5. In metoda, Gédalge numeste sunetele muzicale:
a) Ut, Re, M, fa, Sol, La;

b) Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do;

¢) un, deux, trois, quatre, cing, six, sept, huit.

6. Tn metoda sa, Chevais:

a) foloseste fonomimia lui Curwen;

b) foloseste o fonomimie de tip francez, dar particularizati;
¢) nu foloseste fonomimia.

7. Tn metoda sa, Martenot:

a) foloseste fonomimia lui Curwen;

b) foloseste o fonomimie de tip francez, dar particularizati;
¢) nu foloseste fonomimia.

8. Tn metoda sa, Gédalge:

a) foloseste fonomimia lui Curwen;

b) foloseste o fonomimie de tip francez, dar particularizati;
¢) nu foloseste fonomimia.

9. Tn metoda sa, Chevais:

a) foloseste dactiloritmia;

b) nu foloseste dactiloritmia.

10. Metoda Martenot se bazeaza:
a) pe jocuri de didactica muzicald;
b) nu foloseste metoda si forma de joc.

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)?

1. Exersarea ritmului prin miscdri corporale constituie ideea centrala a
metodei Dalcroze, pentru a asigura prin aceasta baza formdrii complexe a
personalitatii unui copil fie el dotat, sau nedotat muzical.

2. Exersarea ritmului in metoda Dalcroze are scopul de a forma si dezvolta
capacitatea ritmicd numai din domeniul muzical.

3. Procedeul citirii simultane in doua chei (Sol si Fa) preconizatid de Willems
este cunoscutd sub numele de metoda sau procedeul ,,furca” cu 3-5 dinti.

4. Metoda Willems prin procedeul numit ,,furca” foloseste un portativ de 11 linii.

Cursul 12

1. Minieseuri

Comentati si comparati urméatoarele opinii ale lui Carl Orff:

1. ,,Ne ingrijoreazi faptul ca existd scoli «mutey, scoli in care nu se cantd sau
scoli unde educatia muzicala este deficitard.”
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2. ,,Dintre toate experientele atat de diferite cu muzica elementard timp de o
jumdtate de secol, nimic nu s-a demonstrat ca aceasta ar fi depasitd. Elementarul nu
este dependent de perioade sau epoci. El inseamné oricdnd un inceput, un punct de
pornire. Acest caracter etern a dus la acceptarea sain intreaga lume.”

II. Chestionar
Alegeti raspunsul corect.

1. Orff-Schulwerk inseamni:
a) scoala Orff;
b) scoala-atelier Orff.

2. Tn Orff-Schulwerk initierea muzicali porneste de la:
a) ritmul vorbirii si al miscarilor corporale;
b) melodie.

3. Instrumentarul Orff indica cu prioritate:
a) obiecte sonore, percutie si blockflote;
b) pianul si vioara;

¢) instrumente cu corzi frecate.

4. Sunetele si notele in metoda Orff evolueazi astfel:

a) bitonia de tertd micd, pentatonie anhemitonicd, gama majord diatonici
heptacordici:

b) de la sunetul Dol, treptat pana la Do2.

5. Schulwerk promoveaza creativitatea pentru ci:

a) elevul combind dintr-un depozit (usus), dupa un plan dat sau unul liber, for-
mule ritmice, asociindu-le cu miscdri, timbruri, melodii legate in forme muzicale
necesare unei teme alese;

b) elevul improvizeaza liber, fard nicio pregitire prealabild, melodii instru-
mentale pure.

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)?

1. Muzica elementard inseamna pentru Orff sonoritatea primard formata din
ritmul cuvintelor, al interjectiilor asociate cu miscérile naturale ale corpului, cu
expresii muzicale oligocordice sau pentatonice, cu sonoritati timbrale produse de
corpurile sonore sau de palme si picioare.

2. Muzica elementard inseamni pentru Orff un repertoriu format din cantece
heptacordice majore si minore in masuri simple de 2 si 3 timpi cu formule obtinute
din divizarea doimii in 2, 4 parti egale.

3. Metoda Orff permite, datoritd constructiei xilofonului din Camerun, o
insusire cantitativa a sunetelor si notelor muzicale.
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4. Repertoriul de piese muzicale din metoda Orff foloseste toate gamele
majore i minore cu bemoli si diezi din cadranul tonalitatilor.

5. Pentru cele trei pentatonii anhemitonice: C-D-E-G-A, F-G-A-C-D, G-A-H-
D-E, ce vor deveni C dur, F dur, G dur, Orff poate folosi trei xilofoane acordate cu
aceste sunete sau unul care sa fie dotat cu toate sunetele necesare celor trei game
tonale.

Cursul 13

1. Teme

Notati si solfegiati o partiturd la 1 si 2 voci cu grafica recomandatd de metoda
Kodaly. Experimentati procedeul si cu elevii In timpul practicii pedagogice,
folosind un repertoriu potrivit cu nivelul fiecirei clase.

II. Minieseuri

Comentati §i comparati ideile de mai jos promovate de metoda Kodaly cu
cele a lui Chevais, Martenot si Orff:

» Cantarea pe mai multe voci deschide drumul spre marile opere ae literaturii
muzicale universale si pentru cei ce nu canta la un instrument.”

,Cel ce citeste prin solmizatie relativa, mai intai isi formeaza ideea despre
sensul sunetelor, apoi face cunostintd cu semnul, care acum 1i spune mai mult. S&
nu se atingd nici un copil de instrument, pana ce nu a deprins cantarea curenta dupi
semnele muzicale exprimate prin silabe melodice si ritmice!”

(24 de canoane mici)

II1. Chestionar

Alegeti raspunsul corect.

1. Metoda Kodaly a fost conceputi:

a) Tn exclusivitate de Kodaly;

b) de un grup de profesori si muzicieni condusi de Kodaly.

2. Baza teoreticd a metodei Kodaly:
a) a fost conceputa in exclusivitate de Kodaly;
b) are imprumuturi din: d’ Arezzo, Curwen, Weber, Rousseau.

3. Scara reprezentativa spre care converg treptat sunetele in metoda Kodaly este:
a) heptatonia tonala majora;
b) heptatonia tonald minora;
¢) pentatonia anhemitonica.

4. Fondul etnosonic al repertoriului muzical Kodaly este format din:

a) folclorul copiilor si folclorul multinational al maturilor;
b) repertoriul de muzica de stil clasic.
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5. Solmizatia in metoda Kodaly:
a) permite citirea pieselor cu moduri populare heptacordice si pentacordice;
b) nu permite citirea pieselor cu moduri populare heptacordice si pentacordice.

6. Forma de bazi de activitate in metoda Kodaly este:
a) lectia herbartiana;
b) jocul didactic.

7. Ritmul Tn metoda Kodaly:
a) se citeste si se scrie cu silabele ritmice Curwen;
b) nu are un cod special de scriere si citire.

8. Notarea partiturilor Tn metoda Kodaly se realizeaza in prima etap:
a) fard portativ, numai prin consoanele silabelor muzicale;
b) direct cu note pe portativ si cheie sol.

9. Portativul Tn metoda Kodaly poate fi:
a) numai cu 5 linii (pentagrama);
b) de 2, 3, 4, si 5 linii.

10. Silabele prin care se citesc formulele ritmice in metoda Kodaly sunt:
a) ta-a, ta, ti-ti, ta-fa-te-fe;
b) numai cu silaba ta sau /a.

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)?

1. Teza de bazd a metodei Kodaly este: ,initierea muzicald trebuie si se
bazeze pe limba si cantecul matern”.

2. Kodaly recomanda in educatia muzicala un repertoriu exclusiv maghiar
(popular si cult).

3. Instrumentul principal al educatiei muzicale kodaly-ene este vocea umana.

4. Kodaly recomanda un repertoriu muzical in exclusivitate monodic.

5. Procedeul prin care Kodaly considerd cid elevul poate si invete sd cante
,curat” (redarea precisd a Indltimii si a ritmului) este céntarea polifonicd si
armonica.

6. Genurile polifonice recomandate de Kodaly a fi eficiente in formare
capacititii de redare corectd a sunetelor sunt: biciniile, triciniile, canoanele.

7. Ordinea de invétarea a sunetelor si notelor recomandatd de Kodaly este cea
de forma evolutiva pornind de la So-Mi, spre completarea pentatoniei anhemitonce:
Do-Re-Mi-So-La si apoi prin Fa si Ti devine heptatonie.

8. Pentatonia anhemitonica octaviantd Do-Re-Mi-So-La-Do, Kodaly o consi-
derd ca purtdatoarea majorului si minorului, de aceea o recomanda ca bazd a
formarii deprinderii de solfegiere.

9. Orice gama majord in metoda Kodaly ce citeste prin relativizarea indltimii
sunetelor: Do-Re-Mi-Fa-So-La-Ti-Do.
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10. Orice gamd minord in metoda Kodaly ce citeste prin relativizarea
inaltimii sunetelor: La-Ti-Do-Re-Mi-Fa-So-La.

Cursul 14

1. Teme
Realizati linii melodice destinate solfegierii in care sd utilizati succesiunile
sunetelor indicate in capitolele I11-VIII din Modus novus.

II. Minieseu
Puneti 1n discutie si comparati categoriile capacititii muzicale din clasifica-
rile Iui Chevais (Cursul 11), Martenot (Cursul 11) si Edlund (Cursul 14).

II1. Chestionar

Alegeti raspunsul corect.

1. Metoda norvegianului Lars Edlund propune solutii pentru:
a) solfegierea melodilor modale si tonale;

b) solfegierea liniilor melodice atonale.

2. Grupul de sunete recomandat de Edlund, ca nucleu pentru o programa
concentrici, este format din:

a) 2M, 2m, 4p;

b) 3m, 3M;

¢) 5p, 3M, 3m.

3) Tn Modus novus solutia de a intona intervalele disonante este:

a) intonarea in succesiune a doud sau mai multe intervale consonante;

b) intonarea treptatd a sunetelor ce compun intervalul disonant, de la cel din
extrema joasi la cel din extrema inalta.

4. Repertoriul demonstrativ folosit in Modus novus este:

a) format din exercitii melodice §i armonice atonale;

b) format din exercitii melodice si armonice atonale si fragmente din muzica
reprezentativd atonald a secolului XX;

¢) numai din fragmente din muzica reprezentativd atonald a secolului XX.

5. Expresia ,,persoanele fara auz muzical” dupa opinia lui Edlund sunt:
a) persoanele care au defecte auditive (surzii);
b) persoanele care nu reproduc frecventa justi a sunetelor muzicale.

Alegeti dacd enunturile sunt adevirate (A) sau false (F)?
1. Capacitatea unei persoane de a reproduce corect inélfimea sunetelor
muzicale, Edlund o numeste capacitatea de a avea ,,auz muzical”.
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2. Dupd Edlund existd patru categorii de persoane care poseda nivele diferite
de redare corectd a frecventei sunetelor muzicale: cu auz muzical activ, cu auz
muzical pasiv, cu auz muzical relativ si persoane ,,fira auz muzical”.

Cursul 15
Chestionar

Alegeti dacd enunturile sunt adevdrate (A) sau false (F)?

1. In secventa de lectie destinata ,,predarii” se poate utiliza calculatorul ca
mijloc de expunere cu demonstratii in ,,pasi” mici a subiectului de lectie.

2. In secventa de lectie destinati ,,invatirii/consolidarii”, materialele prezen-
tate pe monitorul calculatorului pot fi diferentiate in ceea ce priveste continutul si
timpul alocat atingerii acestor obiective si in functie de nivelul de pregitire
individuald a elevului.

3. Evaluarea computerizata a cunostintelor teoretice poate fi realizatd prin
mai multe tipuri de cerinte docimologice din tehnica M.C.Q.

4. Sintetizatorul Junio 6-Roland poate fi utilitat in crearea sonorititilor
monodice si polifonice (compozitie-ilustratie muzicala).

5. Platforma de eLearning AEL oferd suport pentru predarea/invatarea/
evaluarea unor discipline §i domenii ale educatiei muzicale.

6. Tehnica de evaluare M.C.Q. aplicatid pe un P.C. poate opera numai cu
proba de alegere a unui raspuns corect din oferta de intrebari multiple si cu proba
de alegere: Adevirat/Fals.
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REZUMAT

Cursul 1
Invatimantul european dar si cel de pe alte continente a parcurs, daca luim
in consideratie finalitatea urmaritd, doud etape principale care poartd urmétoarele
denumiri:

— Invétamant de tip clasic-traditionalist. Clasic, in sensul ci a elaborat un
sistem ce poate servi ca model, si traditionalist, In sensul cd a pastrat
intacta traditia modelului timp de 1000 de ani. Sistemul, desi isi propusese
un scop mai complex informativ §i formativ, nu a reusit decat si
alfabetizeze masa de copii. Un astfel de sistem 1si exprimé finalitatea prin
scopuri i mai multe sarcini, fird ca termenii sd diferentieze, sd acopere
clar semantica unei finalitdti complexe.

— Invatamant modern sau ,,Scoald activd.” Isi propune activarea creatoare a
profesorului si elevului, apelénd la metode de tip ludic.

Finalitatea gcolii active se exprimd prin categorii de termeni precum:

obiective (cadru, de referintd, operationale) sau competente (generale, speciale).

Disciplind numita in sistemul traditionalist ,,Cant” sau ,,Muzici”, in sistemul

de invatamant modern al scolilor de tip activ se numeste ,,Educatie muzicald” cu
teluri complexe informativ-formative, aliturdnd noi metode specifice vérstei si
capacititii elevilor.

Cursul 2

Orice proces de inviatdimant organizat intr-un sistem modern isi dovedeste
coerenta si prin faptul ca el este conceput ca un proces continuu si etapizat,
etapizarea realizéndu-se pe criterii diferite. Folosindu-se de concluziile cercetarilor
din psihologia scolara si de doctrinele noilor pedagogii ale secolului XX, sistemul
de invatimant, pe de o parte, a coborat varsta de initiere de la varsta clasicd a
scolaritdtii mici (7 ani) la vérsta de 6 ani, si chiar mai jos, adicd la perioada
scolarititii mici si chiar la cea a prescolaritétii (3-6 ani), iar pe de altéd parte, a dat
posibilitatea si celor de varsta a treia, fie sd se initieze, fie si-si perfectioneze
educatia prin loisir sau chiar instutionalizat, in Invitdmantul preuniversitar si
universitar. Educatia muzicald s-a compartimentat in etape cu finalitati distincte,
numite: perioada prenotatiei, perioada notatie sau etapa I, etapa I, fie ca s-a numit
educatie prescolard, scolard, universitard, postuniversitard. Ideea periodizirii
educatiei muzicale a fost adaptatd de toate tirile lumii. Printre muzicienii care au
optat pentru un sistem de educatie muzicala in perioade sunt amintiti mereu
Froebel, Montessori, Chevais, Dalcroze, Martenot, Willems, Kodaly, Orff, Suzuki.
In Romania: Manya Botez, Ana Motora, Magdalenas Ursu, Aurel Iviscanu, Pavel
Delion, Ligia Toma-Zoicas, Georgeta Aldea, Gabriela Munteanu. Existd deci o
noua clasificare a educatie muzicald, care formeaza o unitate cu obiective, continut,
metode, mijloace specifice, adaptat sistemului de educatie dedicat prescolarilor, un
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altul destinat scolarilor (invdtimant universitar) si un sistem de educatie muzicala
in/pentru scoli superioare/universitati.

Cursul 3

Scoala modernd activd muzicald a secolului XX, cat si cea din perspectiva
secolului XXI, nu concepe educatia muzicald decat ingemanand cele doud sisteme
de educatie muzicala, care multe secole au fost separate: sistemul muzicii vocale si
cel al muzicii instrumentale. Scoala traditionalistd nu si-a pus problema educatiei
instrumentale realizate 1n scoli, din varii motive, principala ei sarcind fiind
formarea unui repertoriu de cantece pentru trebuinte de ordin religios si
alfabetizarea copiilor, tot pentru acelasi scop. Scoala activa muzicala a optat pentru
diferite instrumente, de la clasicul pian, instrument care putea satisface atat cerinte
melodice cat si pe cele armonice ale muzici, la grupuri mari de instrumente, din
care amintim ,,arsenalul Orff”, format initial numai din instrumente de percutie si
putine de suflat, ceea ce a placut foarte mult copiilor dar mai putin pedagogilor,
reclaménd caracterul prea militaros al sonoritétilor in detrimentul educatiei vocale,
specific umane, ca procedee cu efecte antimuzicale pe timp mediu si lung. Alte
solutii au fost cele ce recomanda: vioara-Suzuki in educatia muzicala sau numai
blockflote (Tits, Waldorf), instrumente populare confectionate artizanal,
instrumente electrofone (orga electronicé, sintetizatorul). La polul opus, militand
pentru o educatie muzicald pur vocala, se afld Chevais si Kodaly.

Cursul 4

Solutiile noi pe care le-a adus educatiei muzicale de tip activ prin reformarea
continud a invatimantului din secolul XX, pot fi sintetizate in felul urmaitor: 1)
schimbarea finalitdtii (mult mai complexd, dar nu enciclopedici ci cu elemente
pragmatice, formative), 2) periodizarea educatiei muzicale in functie de vérsta
elevului si de stadiul capacititii sale muzicale, a adus de la sine, modificari in ceea
ce priveste: 3) selectionarea repertoriului de cantece vocale si instrumentale, care,
datoritd modului de compartimentare a elementelor componente a relationirii
dintre ele formeaza subsisteme cunoscute sub numele de ,,metode”: metoda Orff,
metoda Cheve, metoda Kodaly.

Repercusiunile indicd urmdtoarele: 1) obligativitatea periodizarii educatiei
muzicale conform ciclurilor de viatd: educatie muzicald pentru prescolari, scolarii
mici, scolari adolescenti cu posibilitatea continudrii educatie cu caracter permanent
de amatori la varsta maturitdtii si chiar pentru varsta a treia, ca loisir; 2) selec-
melodico-ritmice de citre elevii de diverse varste si capacitati; este preferatd o
selectionare pe principiul evolutiv al scérilor tonale sau modale, sau tono-modale;
3) alegerea repertoriului conform cu o programd adaptatd unui calendar cultural-
religios; 4) respectarea diapazonului vocii elevilor; 5) sprijinirea intonatiei vocal-
instrumente cu manualitate usoard, acordatid temperat; 6) socializarea si dezinhi-
barea elevilor prin antrenarea lor in micro formatii vocal-instrumentale.



Cursul 5

O activitate institutionalizatd, cum este cea scolard, a necesitat dintr-un
inceput o organizare, in ceea ce priveste colectivul de elevi in ,,clase de elevi pe
varste”, cu un program sdptdmanal pe discipline scolare, program inscris in ,,orarul
scolii/al clasei”. Organizarea vizeaza totodatd si o buna structurare a orei de clasa,
care are 50 de minute, timp in care profesorul si elevii trebuie si parcurgd
traiectoria predare-invitare-evaluare. O asemenea formd de organizare a fost
propuséd de Herbart, modificatd pe parcursul a 200 de ani de la aparitie. Este
cunoscutad sub numele de lectie, care ulterior s-a adaptat unor cerinte de consolidare
sau recapitulare, numite tipuri de lectie. Oricat s-ar fi schimbat ca tip, lectia clasica
serveste unilateral obiectivului de reproducere a cunostintelor/deprinderilor
predate. A fost nevoie de schimbarea finalititii sistemului de invatdmant pentru ca
lectia s fie Inlocuitd, acolo unde conditiile permit, cu jocul. Acesta simuleaza si
repetd intr-un context de mic spectacol, de alegorie, o activitate, un act al maturilor,
inventand contexte noi care 1i dezvoltd elevului fantezia, spontaneitatea,
personalitatea. Jocurile pot fi de mai multe categorii. Cel care ne intereseaza si
poate fi practicat in scoli este jocul didactic muzical, iar idealul ludic il poate
constitui jocul muzical dramatizat, o creatie cu desfdsurare seriald, conceputé in
exclusivitate de elevi. Aceastd noud formad se preconizeazd sa fie finisatd si
modificatd permanent ca finalitate de scenariu, muzicd, regie etc., obtindndu-se
variante ale modelului original.

Cursul 6

Activitatea de audiere a pieselor muzicale este una din cele mai uzuale intal-
niri ale omului contemporan cu muzica. In domeniul invatimantului, activitatea are
o denumire standardizati si se numeste activitate de auditie muzicald. In scoala
contemporand aceasta a devenit o componenta a procesului de educatie muzicali,
dar cu sublinierea ca aceasta trebuie s fie activd, adica cu participarea criticd a
elevului, cu implicarea acestuia la trairea emotional-afectivd a muzicii. Existd in
ceea ce priveste aprecierea factorilor de dezvoltare umand, teoria ca dintre toti
factorii de influentare, ambientul sonor conteazd si este extrem de important in
educatia muzicala. Ca rezultat, receptarea muzicii, prin selectionarea unui reperto-
riu valoros ca potentd formativa, a emancipat auditia muzicald de la functia ei de
divertisment la cea de factor educativ si terapeutic (muzicoterapie activa: amelio-
rarea starii de sandtate prin: comentarea muzicii audiate, asocierea muzicii audiate
cu desenul, miscarea, crearea de literaturd).

Cursul 7
In secolul XX cercetarile din domeniul psihologiei, al sociopedagogiei, al
medicinii §i al muzicii s-au conjugat fericit si au ajuns la concluzia cid sonorititile
mediului ambiant si audierea muzicii pot fi convertite in mijloace nonverbale, naturale
de mare eficient in domeniile amintite. in domeniul procesului de educatie muzicala,
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audierea muzicii si a sonoritdtilor ambientale se constituie in mijloace didactice,
devenite activititi obligatorii in cadrul orei de muzica din scoli. Compozitori si medici
psihiatri, pediatri reusesc sd contureze grupe de procedee eficiente care le poartd
numele. Maria Montessori a propus ca procedeu de initiere muzicald formarea
sensibilitdtii senzoriale a sunetelor muzicale date de instrumente muzicale din familia
clopoteilor (indltime, duratd, timbru) si a zgomotelor (timbru, duratd), activitate care si
faciliteze etapa de notatie muzicald. Maurice Martenot opteazd pentru o auditie
muzicald de relaxare, iar Dimitri Kabalevski pentru o educatie muzicald ce are ca
resursd un grup de trei genuri muzicale: céntecul, dansul si marsul, motivate si
Tncadrate de o poveste din folclorul rus (Povestea celor trei balene). Shin-Ichi Suzuki
foloseste auditia muzicala ca metoda de facilitare a memorarii unui repertoriu de piese
destinate interpretirii la vioard. Dupa cum se poate observa, auditia muzicald este o
noud resursd materiald a educatiei muzicale utilizatd conform variatelor obiective
urmarite de ,,scoala activd muzicald” a secolelor XX-XXI.

Cursul 8

Una din cele mai valoroase contributii la conturarea unei metode coerente de
citire si notare a partiturii muzicale a fost cea datd in secolul XI de Guido
d’ Arezzo. Metoda lui este complexd si priveste folosirea unui material didactic
intuitiv: ména guidonicd (compartimentatd in trei octave notate cu litere, pornind
de la A, a, aa), utilizarea portativului cu 4 linii, indicarea ca reper intonational a
literelor F, C, G (viitoarele chei muzicale), elaborarea tehnicii de solmizatie
relativd prin intermediul celor 3 tipuri de hexacorduri citite cu aceleasi silabe
muzicale (Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La) si ancorarea strict diatonicid a melodiilor din
tonarele destinate scolilor de cantareti. Guido folosea si fonomimia pentru a preciza
inaltimea relativé a sunetelor, tehnicd ce va fi practicatd chiar dupa 1000 de ani de
unii profesorii din intreaga lume.

Incepand cu secolul XIII, in muzica europeand a aparut fenomenul ,,musica
ficta/falsa”, muzicd ce prin formulele sale concluzive (clausule melodice sau
armonice) a permis infiltrari cromatice Tn moduri care nu aveau semitonuri intre
treptele VII si VIII, fenomen ce a facilitat aparitia sistemului tonal-functional de
esentd armonica. Solfegierea prin 7 silabe muzicale s-a produs in secolul XVI, prin
bocedizare, sunetele numindu-se: bo-ce-di-ga-lo-ma-ni ulterior bi. O contributie in
ceea ce priveste denumirea silabicd a sunetelor muzicale, denumire ce favoriza
cantatul pe vocale, a fost adusd de Otto GibeliusTn secolul XVII. El adenumit cele
7 sunete: Do, Re, Mi, Fa, So, La, Ti, Do. In felul acesta s-a trecut la solfegiatul pe
spatiul intervalului de octavd.

Cursul 9
In tendinta generald a invitimantului european din secolele XVII-XIX,
invatimant devenit ,,scoald pentru toti”, se Inscrie si solutia de solfegiere (citit-scris
muzical) cu procedee neguidoniene. Franta, in unele regiuni, a adoptat metoda
notatiei prin cifre a sunetelor muzicale. Metoda consti in utilizarea succesiunii de
cifre de la 1 la 8 (1-2-3-4-5-6-7-8) pentru a indica o scard majord cu tonica pe orice
sunet si a succesiunii 6-7-1-2-3-4-5-6 pentru o scard cu structurd minord. Notarea
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sunetelor cu alteratii se opera cu semne oblice (dreapta pentru ascendent, oblic
sténga pentru un sunet descendent). Notarea valorilor de durate se realizeazi in
prima etapd prin notatie clasicd, apoi printr-un sistem de puncte. Metoda a fost o
inovatie ce apartine lui Rousseau si Tmbunatatitd de conationalii sdi P. Galin,
E.J.M. Chevé, A. Paris si constituie si astdzi o practicd in unele scoli din Franta si
din lume. Se aplica usor si ca metodd instrumentald sau mixta (cifre + portativ).

Cursul 10

Cursul de fatd prezinta cateva probleme ale invitimantului muzical ce s-au
remarcat pana in secolul al XIX-lea si care vor avea o importantd in modernizarea
invitaimantului din secolul XX.

1. Metoda englezd de solfegiere si notare a unei partituri simple initiatd de
Sarah Glover si modificatd apoi de John Curwen. Metoda constd in citirea fara
portativ a sunetelor muzicale, notate numai prin consoanele (D-R-M-F-S-L-T-D)
ce provin din silabele muzicale Gibelius, necesare pentru citirea unei partituri
religioase simple. Curwen aduce o simplificare a notarii ritmului muzical prin
segmente mici de dreaptd verticald, procedeu pe care il vor prelua in secolul XX
Kodaly si Orff, devenind astdzi un procedeu universal, doar ci putina lume stie ci
apartine parte Sarahei Glover si parte lui Curwen.

2. Alte procedee in uzul scolilor pana la Inceputul secolului XX precum: a)
Musica Poetica — metoda de initiere muzicald care viza atat invdtarea unor tipuri de
exercitii melodico-ritmice de baza (usus) care trebuia sd conduca prin combinare la
sortisatio (improvizatie, inventie muzicald), avind drept scop crearea unei piese
muzicale, obiectiv de o extremd modernitate si pentru secolul XXI, nu numai
pentru secolele XVI-XVIII cand a fost in vogd. b) Procedee de reprezentare
intuitivd a scirii muzicale: dactiloritmia, ,,portativul mut”, ortofonul, ,,indicatorul
vocal”— prezente si utile si astdzi in scoli. ¢) Metodele de solfegiere pe portativ si
chei dar prin reducerea oricirei tonalitdti majore la Do major = Metoda Tonica pe
Do. d) Metoda de citire a sunetelor muzicale din scara tonald cromaticd printr-un
grup fonetic de 12 consoane (B, R, T, M, G, S, P, L, D, F, K, N) la care se adauga
vocalelen ordinea i, 0, U, & €.

Cursul 11

Metodele de educatie muzicald din Franta si Elvetia, respecti in parte
principiile scolii active. Din aceastd perspectiva trebuie analizati metoda Chevais
care a etapizat educatia muzicaldi de esentd vocal-corala (prenotatie, notatie-
solfegiu, explicatie) si a repartizat repertoriul muzical pe criteriul evenimentelor
calendaristice, nu pe cel clasic al evolutiei problemelor de gramaticé, apeland in
solfegiere la portativ, cheie Sol, fonomimie, dactiloritmie. Conationalul siu
Martenot creeaza si imbracad intreaga instruire muzicald in jocuri, folosindu-se de
Loto muzical si de Domino-ul muzical, de teme ce realizeaza asocieri pe intelesul
copiilor, folosind interesul copiilor pentru pian (instrumentul la moda in Europa
inceputului de secolul XX). Tot el conferd auditiei muzicale din scoli un rol
important, acela de muzicoterapie (relaxare). Citirea notelor se realizeazd pe
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portativ dar fard indicarea cheii. Metoda Gédalge nu se inscrie in corul profesorilor
care cereau o educatie pe principiile scolii active, ci considerd ¢d in muzica nu poti
patrunde decat dupd varsta de 10 ani prin solfegierea prin cifre notate romanic.

Metoda lui este extrem de utild pentru ci rezolvi citirean cele trel tipuri de
chei (Do, Sol, Fa), folosind o esalonarea ineditd a intervalelor: intdi octava,
secundele, apoi cvinta perfectd, semitonurile cromatice si diatonice Invatate in
formule cadentiale, procedee inedite de modulatie diatonicid si de transpozitie
utilizand toate cheile in uz. Din Elvetia, cursul a explicat esenta a doud metode: cea
a lui Dalcroze, bazatd pe ritm si miscare corporald, si cea a lui Willems. Ambele
pregitesc elevul pentru cantatul la pian, dar pe cdi intr-un fel diferite, chiar
divergente. Ritmica dalcrozeand urmdreste obiective care contribuie si la
dezvoltarea psihicd, fizica, intelectuald a copiilor folosind miscarea naturald a
corpului si dansul. Willems insistd pe formarea auzului muzical si foloseste
manifestiri naturale ale copilului, pe care le transforma Tn muzica si exercitii ludice
pentru pian.

Cursul 12

Metoda Orff de educatie muzicala este numitd Schulwerk, adicd model de
scoald-atelier. In acest atelier elevii invata si se bucure de ritmul vorbirii, si-1
exteriorizeze prin migcare corporald liberd sau pasi de dans, si invete scris-cititul
muzical prin instrument, sd creeze muzicd din modulele invitate (usus) si din
acestea sd creeze pentru temele oferite din dramaturgii primare, noi elemente
muzicale: ritmuri, melodii, forme, armonii prin tehnica improvizatiei (sortisatio).
Pentru acest motiv metoda este o aplicatie in domeniul invatdmantului a tehnicii de
compozitie numitd in Evul Mediu, Musica Poetica. Orff foloseste numai sunetele
pentatoniei anhemitonice, pornind de la celula, consideratd de neomodalisti ca fiind
ideomul muzicii (Sol-Mi sau C-A), care se extinde pand la heptatonia diatonica.
Prin transpunere aceasta poate satisface piese in Do (C dur), Fa (F dur) si Sol (G
dur). Instrumentele Orff sunt de trei categorii: obiecte sonore, percutie ritmicd si
melodica, blockflote. Metoda este destinatd tuturor copiilor, Incepand cu véarsta de
4 ani. Modernitatea ei constd si in faptul ci ea poate fi aplicatd si copiilor cu
handicap, credndu-se pentru acestia un instrumentar adaptat la categoria de
handicap fizic individual.

Cursul 13

Metoda Kodaly propune o educatie muzicald care s& se adreseze deopotriva
copiilor prescolari sau incepatorilor de orice varstid ar fi ei. Materialul didactic
recomandat este format din scandiri in limba maternd si din cantece destinate
vocii. Repertoriul de céntece se bazeazd pe piese modale dintr-un folclor in
principal maghiar, la care se adaugid céntece din folclorul multinational de pe
diverse continente si piese din repertoriul muzicii culte din secolele XII-XX.
Singura conditie in selectionarea repertoriului etnosonic sau clasic este aceea ca
piesele si foloseascd scari care sid evolueze in pentatonia anhemitonicd sau si
foloseascd moduri gregoriene, medievale sau populare diatonice. Se recomanda
cantarea pe 2-3 voci prin: bicinii, canoane sau tricinii. Metoda nu a fost un produs
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exclusiv creat de Kodaly, ci a unui grup al cdrui mentor a fost Kodaly. S-a creat o
tehnica accesibild de citire §i scriere a unei partituri: prin consoanele silabelor
gibeliene, predate intr-o succesiune modala: s-m-1-d-r-f-d-t. Pentru ritm notatia este
imprumutata de la Curwen. Instrumentele pot fi un ajutor in procesul de
alfabetizare, dar nu un scop al educatiei muzicale care are ca obiectiv formarea
capacititii de redare corectd a sunetelor, de solfegiere prin metoda solmizatiei
relative.

Cursul 14

Metoda Edlund de solfegiere atonald se adreseazi acelor persoane care au un
,auz muzical relativ” (daca este s folosim terminologia existentd in cartea sa
Modus novus). in consecinti, tehnica exersarii intervalelor va constitui procedeul
de bazd din care vor deriva celelalte procedee, care formeazd unitar metoda
Edlund. Cel mai important lucru este faptul cd din prima lectie se exerseaza un
grup de intervale format din: 2M, 2m, 4p, grup care constituie nucleul predarii
concentrice a intervalelor. Un alt procedeu novator este acela de a obtine intervale
disonante (scopul solfegierii atonale) din succesiuni de intervale consonante si din
enormiziri: 3M 3M = 5+, 5p5p = 9M etc. Consolidarea si extinderea, Edlund o
realizeazd prin: exercitii de reactie rapidd dintre vizual-mental si intonatie,
memorare, dicteu, recunoasterea erorilor, solfegierea unor fragmente din creatia
reprezentativi atonali a secolului XX. In Modus novus autorul face si o clasificare
a categoriilor de persoane Tn raport cu capacitatea acestora de a reda corect
inaltimea sunetelor muzicale (4 categorii de auz muzical: absolut activ, absolut
pasiv, relativ si ,,fard auz muzical™).

Cursul 15

Calculatorul (computerul personal, P.C.) este un mijloc didactic flexibil, cu o
larga aplicabilitate in domeniul muzical, inclusiv in cel al educatiei muzicale.
Unititile periferice specializate asigurd interfata om-calculator pentru aplicatiile
muzicale. MIDI traduce notele cantate la un instrument sau controller MIDI in date
pe care calculatorul le poate ulterior prelucra si reda ca muzici sau ca partiturd
scrisd. Interfata de sunet transforma sunetele in date (esantioane) si invers. Datele
pot fi procesate Th multiple feluri, controlandu-se in permanenti rezultatul sonor
obtinut. Calculatorul poate genera sunete artificiale (sintezd de sunet) sau poate
comanda diverse alte unitéti periferice: module de sunet, sintetizatoare, samplere,
procesoare de sunet, generatoare de percutie, ritmuri etc. Aplicatiile care vizeazi
educatia muzicald sunt interactive: editoare de partituri, editoare de sunet, editoare
audio, sequencer-e, sau inchise: multimedia de tip ghid practic, jocuri, enciclopedii
etc. Calculatorul este o unealtid, nu un scop in sine, iar profesorul trebuie si
indrume elevul in dialogul sdu cu calculatorul. In didacticd, computerul poate fi
utilizate in jocuri didactice sau diverse secvente ale lectiei, in diverse tipuri si
variante de lectii (comunicare de cunostinte, consolidarea cunostintelor, sistemati-
zare/recapitulare si evaluare cunostintelor, prin demers inductiv, deductiv, analo-
gie/comparatie). Tehnica cea mai cunoscutd si utilizatd de evaluarea computerizaté
a cunostintelor este tehnica M.C.Q.: probe cu unul sau mai multe rdspunsuri
corecte-posibile, corespondentd de coloane, ordonarea logica a itemilor si alegerea
Adevirat/Fals.
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