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MODEL TESTE-GRILA

I. Alegeti adevarat (A) sau fals (F).

1. Intensitatea de intonare a unei piese de citre un solist nu este acoperitd de
intensitatea unui ansamblu instrumental pentru faptul cd aparatul auditiv uman
filtreaza cele auzite si se supune unei legi cunoscute sub numele de legea Weber-
Fechner, dupa care raportul dintre numarul de decibeli dintre solist/orchestra este
de ,,X” dB + 12 dB, raport ce il avantajeazi pe solist.

2. Dinamica muzicald se preocupd ca prin intermediul strict al accentelor si
exprime mesaje ale comunicarii nonverbale.

3. Tehnica indicarii intensitatii sunetelor muzicale nu a fost posibild decat in
clipa cand tehnica instrumentelor muzicale a permis (secolul XVIII) utilizarea
treptelor de intensitate: pianissimo, piano, forte, fortissimo si a intensitatilor
intermediare.

4. Intre metrica sistemului ritmic divizionar si cea a metricii serale nu exista
nicio deosebire deoarece ambele impart partitura in mésuri.

5. In ritmul pieselor enesciene predomini rubato-ul, ceea ce face ca
neomodalul sdu ritmic sd se individualizeze fati de cel al contemporanilor sii:
Stravinski si Bartok.

6. Tehnica dezvoltarii ritmului bizantin se aseamdna cu cel inventat de
Messiaen, fird ca acestea si fie echivalente.

II. Alegeti raspunsurile corecte (unul sau mai multe).

1. Se prezintd exemplul unei partituri pentru un cvartet, in urmétoarea succe-
siune de masuri:
vioara [ =2/8--1/16—3/4—6/8—2/8
vioara Il = 4/4—3/8-----------=-=--- 4/8
viola ~ =2/2----9/8----m-emreme- 2/4
violoncel = 12/8 —5/4---2/8—1/4--- 7/8
a) este un exemplu de poliritmie;
b) este un exemplu de polimetrie in plan orizontal;
¢) este un exemplu de polimetrie in plan vertical, cu structurd omogena;
d) este un exemplu de polimetrie in plan vertical, cu structura eterogena.

2. Ritmul muzicii gregoriene utiliza:
a) valori de durati determinate de silabele textului;
b) limba latind evoluati avea silabe relativ egale tone si atone;
¢) accentul si tipul de accent al cuvantului unit cu melodia;



d) ritmul 1n prima etapd nu era notat pentru ca era inclus in silabele textului,
e) ritmul in etapa emanciparii de silabic este notat cu neume.

3. In ritmul muzicii culte europene din secolele XII-XIII intilnim:
a) ritmul provenit din coralul gregorian specific muzicii de cult catolic;
b) ritmul provenit din psalmul bizantin din cultul ortodox;
¢) ritmul poeziei cantate a trubadurilor din secolele XII-XIII care Tnsad nu
se deosebea de ritmul gregorian pentru ca toate poeziile erau in limba
latina;
d) ritmul muzicii din aceastd perioadd utiliza si limbile diverselor popoare
de care apartineau poetii cantareti;
e) ritmul trubadurilor, minnesingerilor etc. utiliza 6 moduri ritmice.
4. in masurile 3 si 4 din solfegiul nr. 28 vol. IV intilnim urmatoarele formule
metro-ritmice:
a) 2 sincope egale pe jumatiti de timp;
b) 1 sincopi inegala;
¢) 1 sincopd ascunsa (falsd);
d) numai 3 sincope: 2 egale si 1 inegala.
5. Misura numitd ,,alla breve™:
a) se noteaza cu un semicerc intersectat pe verticald de un segment de
dreapta;
b) este echivalenta masurii de 2/2;
c) se executd 1n tempo rar;
d) se executd in migcare (tempo) repede in epoca Barocului;
e) ,,brevis” in limba latind, scurt si numea o valoare de duratd mijlocie
corespunzatoare doimii in cadrul valorilor din secolele XII-XIV pina
in secolul XVIIIL.

6. Tempoul indicat prin termenul ,,Andante” indica:
a) o miscare raré;
b) o miscare moderata.

7. In primele 6 misuri ale solfegiului nr. 166 din vol. IV intdlnim:
a) formule ritmice integrate in masura de % (cvintolet inegal-doud optimi-
pauzi de patrime in primele 2 masuri);
b) ritmuri cu valori addugate: saisprezecime sub forma unei note si a
unui punct de prelungire cu aceeasi valoare;
¢) ritm aksak.

8. Succesiunea ritmica in masura de 12 timpi pe care o prezentdm mai jos are
accente impuse.

1241111 11rrrrrr/rrrrrrrrrrrrtyv/
> > > > > > > >> > > >

Procedeul este caracteristic:
a) sistemului ritmic méasurat din secolele X VII-XVIII;
b) sistemului ritmic neomodal (Stravinski);
¢) sistemului muzicii gregoriene.



9. ,.Crescendo-ul” si ,,descrescendo-ul” ritmic sunt procedee datoritd carora
o formula ritmica poate fi marita sau micsoratd cu ajutorul unor microvalori ritmice
progresive.
Procedeele apartin:
a) metricii clasice de augmentare si diminuare a valorilor;
b) polindromiei metrice;
¢) tehnicii de augmentare si diminuare specifice lui Messiaen;
d) modurilor de durate din arta laica a trubadurilor medievali.

10. Ritmurile ,,oiseaux”(ale pasarilor) sunt:

a) complexe ritmice ce se asociazd in mod implicit cu elemente melodice
si asociazd formule ritmice variate si ostinate, neizocrone, cu dese rariri
si accelerdri ale tempoului;

b) nu asociaza formulele cu linia melodica si au numai formule steriotip;

¢) sunt formate din formule ritmice binare si ternare, izocrone;

d) sunt complexe ritmico-melodice ce au un singur tempo: allegro.

11. In ritmurile ,,0iseaux”(ale pasarilor):

a) linia melodica implicitd a acestora parcurge rapid registrele acut-supraacut,
foloseste mers melodic arpegiat, mers treptat, repetdri, microintervale,
note melodice ornamentale;

b) melodia ce insoteste permane ritmurile ,,0iseaux’ opereaza cu tonuri si
semitonuri temperate, formand o linie simplad neornamentata;

c) melodia ce insoteste permanen ritmurile ,,0iseaux” parcurge scara
generald de sunete de la grav la mediu si acut;

d) melodia ritmurilor ,,oiseaux” este o cantilena infinita, fara repetéri.

12. Procedeele evoluate in constructia si dezvoltarea ritmului muzical sunt:

a) ale ritmului cu valori addugare, ale augmentarilor si diminurilor de
tip nou, polivalent, ale ritmului non-retrogradabil, ale ritmului serial,
al ritmului asociat cu melodia ,,0oiseaux”, sau ritmuri legate de modurile
de durate;

b) numai din ritmuri cu augmentari si diminudri de tip nou, polivalent;

¢) din ritm serial si ritm non-retrogradabil;

d) din ritm serial si ritmuri provenite din modurile de durate.

13. Organizirile noi si complexe ale cadrului metric se referd la:
a) polimetrie, metrica seriald, tehnica masurilor addugate, la metrica in
diagonala si accea a ritmurilor nemetrice;
b) ritmurile nemetrice specifice muzicii electronice si concrete;
¢) numai la metrica serial,
d) polimetrie, metrica serialad asociatd cu metrica de tip clasic.



10 intrebéri referitoare la morfologia
si sintaxa muzicala a piesei muzicale

Moderato

|

HH

T
Rlll
L
L 100
| 1HRE

el
|1
8
Y
B
L 1
N
ol

6
0 — e | .
s 1 I 1 N s |
a: 1 1 1 | | 1 1 hal 1l ]
N3 == : e @ ]
ﬁ Ll T

1
P 12 ~
ﬁ T i ] DR | IL._ i3] 13‘1 JRe——
1 I — e ]
= j R |r1 o i 5 P

" 15 e I

e — u— T T |
T o te = ' ]
S - = 5 iy |

Alegeti un singur ripsuns corect!

1. Piesa muzicala este formaza din:
a) doud fraze muzicale;
b) patru fraze muzicale.
2. Piesa muzicala utilizeaza sunetele si notele:
a) Sol major natural;
b) Si minor natural.



3. Fragmentul muzical cuprins intre masurile 5-8 utilizeaza:
a) sunetele si notele gamei tonalitatii Sol major armonic;
b) sunetele si notele gamei tonalititii Sol minor armonic si melodic.

4. Fragmentul muzical cuprins intre mésurile 9-12 utilizeaza:
a) sunetele si notele gamei tonalitdtii Mi b major melodic;
b) sunetele si notele gamei tonalitatii Fa minor armonic.

5. Modulatia in cadrul fragmentelor muzicale cuprinse intre mésurile 1-4 si
5-8 este:
a) o modulatie definitiva;
b) o modulatie pasagera.
6. Gamele tonalitatilor antrenate in procesul modulatoriu intre méasurile 5-16
parcurge urmatorul traseu:
a) Si minor natural — Sol minor armonic/melodic — Fa minor armonic —
Fa major natural;
b) Sol minor armonic/melodic — Fa minor armonic — Fa major natural.

7. Succesiunea masurilor: 2/4, 6/8, 5/8, 2/2 se numeste:
a) polimetrie pe orizontal;
b) poliritmie.
8. In masura a doua existd o formuli ritmica pe care o numim:
a) sincopd egald pe jumatiti de timp;
b) sincopd falsa.
9. In masura a patra cvartoletul — ca diviziune exceptionald — isi justifica
ortografierea prin faptul cé se executi:
a) 4 optimi in loc de 3 optimi;
b) 4 optimi in loc de 6 saisprezecimi.
10. In misura a patra, formula ritmica este formata:
a) dintr-un singur contratimp (formula contratimpati) urmati de o anacruzi;
b) din doua formule de ritm in contratimpi, ambele inegale.



Nota

Credem ca este in interesul studentului si stie in ce va consta evaluarea lui final3, de
aceea prezentam si un model de stabilire a notei finale.

Evaluarea finala semestriala/anuald a cunostintelor i deprinderilor muzicale legate
de continutul programei pentru disciplina Teoria muzicii. Solfegiu. Dicteu muzical — anul
II1, ciclul I de studii, va avea dou componente:

A = componenta scrisd, constand intru-un dicteu muzical, ca probi frontala cu intreg
colectivul anului;

B = componenta orald, proba individuala.

A = componenta scrisd (dicteu muzical) va consta 1n identificarea in scris a masurii,
a formulelor melodico-ritmice a unui fragment muzical de 8-16 masuri.

B = componenta orali, va consta in extragerea unui bilet in care sunt mentionati
itemii de evaluare: identificarea cantitativd/calitativi a unui unui set de 4 intervale si
4 acorduri de terti/cvarti in stare directa si rasturndri, intonarea integrala sau partiali a
unui solfegiu studiat in timpul anului si a unui solfegiu la prima vedere. Acesta din urma va
avea mentionat in bilet si un grup de 4 intrebari, selectionate din ,,Fisa de analizd a unui
solfegiu”, intrebari adaptate problemelor de morfologie/sintaxa ridicate de solfegiu.

Mentiondm necesitatea cunoasterii setului de solfegii din colectiile indicate in biblio-
grafie, analizarea tuturor solfegiilor cu ajutorul ,,Fisei de analizd”, precum si cunoasterea
continutului ,,Grilei de evaluare a probei practice” pe care o prezentam in spatiul imediat
urmator, cu scopul de a atentiona studentii asupra ponderii fiecarui item in calcularea notei
finale.

Fisa de analiza a fiecirui solfegiu trebuie s se constituie intr-un instrument de lucru
permanent si trebuie sa intre 1n obignuinta studiului individual al fiecarui student.

La evaluare finala, examinatorul pune, selectiv, intrebari teoretice ce se presupune
ca au fost lamurite anterior prin intermediul fisei de analizi.



FISA DE ANALIZA" A SOLFEGIULUI

Numele studentului ...........cceeevviievniiiiiieieeeeeee e -1 0101 ISR
Data eXamenuUlUi..........ccoeevvveeieeienee e eeneeenne..

Cerintele corespunzitoare fiecirei grupe de probleme

Grupa I. Forma arhitectonica
a) numdr masuri, perioade, fraze;
b) articulare si consecinte in plan interpretativ.

Grupa a II-a. Analiza planului tonal

a) ambitus si consecinte;

b) gama, variantele ei sau tipul de mod popular — armura acestuia, pe fraze/masuri;
c) rolul alteratiilor de pe parcursul solfegiul;

d) tipul de modulatie pe fraze/masuri.

Grupa a III-a. Analiza metro-ritmica

a) masurd, tempo, tactare;

b) enumerarea procedeelor de dezvoltare a ritmului;

¢) tipuri de sincope, contratimpi, anacruze (pe masuri).

Grupa a IV-a. Consecinte in plan interpretativ

a) semne de dinamica, punctul culminant al melodiei;

b) stilul in care s-ar putea incadra o partitura muzicala extinsa, daca ar contine elemente
si tehnici expuse la punctele II, I1I si I'V.

" Fisa serveste ca model de analizi pentru student si drept ghid pentru examinator in
selectionarea intrebarilor la examen.

Ordinea probelor nu este obligatorie




GRILA DE EVALUARE a examenului oral (practic)

Grila va fi completata de examinator pentru fiecare student in parte

Numele studentului ...........cooiiiiiiiiiiii

Data examenului ................... nr. bilet

COMPONENTA ,,A” = dicteu muzical — evaluarea melodico-ritmica a partiturii scrise de student.
COMPONENTA ,,B” = auz melodic/armonic, acordaj, solfegiere, analiza teoretica.

Cerinte si indicatori
de performanta pentru solfegiere

B
()

Gresit

Punctajul
fiecarui item

Total
punctaj

Grupul I. Auz melodic/armonic
a) recunoasterea cantitativ-calitativa a 4
intervalelor simple/compuse;

b) intonarea a 4 acorduri pe un sunet
dat: acorduri de terta (trison), acorduri
de 4 sunete (tetrason), acorduri de
cvartd perfecta in stare directd si in
rasturnari;

¢) acordaj adecvat sofegiului cu exercitii
de baza si exercitii pregétitoare.

0,05

0,10

4x 0,05=0,20

Grupul II. Intonarea/interpretarea unui solfegiu studiat. Punctaj = 2,50 puncte.
a) Pentru 2 puncte: corectitudinea intondrii solfegiului va fi notatd in tabelul de mai jos pe
masuri: Tn spatiul superior notdm intonarea melodici si in cel inferior pe cea ritmica cu

ajutorul acelorasi semne:
B =+ sau Gresit=-

Maisuri

6

7

11 12

b) 0,5 puncte: tactarea corectd. c¢) 0,5 puncte: respectarea elementelor de dinamica si agogica
in interpretare. d) 0,40 puncte = citirea unui fragment in chei.

Grupul I1I. Solfegiu la prima vedere. (de nivel mediu, 8 masuri). Punctaj =3 puncte
a) Acordaj = 0,50 puncte........cccceeerreenenininnnn.
b) Intonate corectd =2,50......ccccceevrierieniennnnnns

11 12

Grupa IV. Rispunsul la 3-4 intrebiri teoretice indicate in bilet = 1,50 puncte.




Barem de acordare a notei finale la examenul practic:

COMPONENTA ,,A” = dicteu muzical = 2,00 puncte.
COMPONENTA ,,B” = probi de auz, solfegiu, analizi;

Probele practice grupele I, 11, 111 = 6, 50 puncte.

Proba IV de analizi teoretica a sofegiului la prima vedere = 1, 50 puncte.

Total puncte =10,00 puncte = nota 10 ( zece).

PRECIZARE!

Exercitii de baza = intonarea unui grup de structuri melodice proprii gamei tonalititii/modului
popular din care s-a construit solfegiul: ton, scara cu variante, formule melodice cadentiale.
Exercitiul pregatitor = o adaptare a unor elemente din exercitiile de baza, la specificul
melodic al solfegiului ce trebuie intonat in registrul notat in solfegiu si cu formule melodice
sau ritmice anticipative.



REZUMAT

Cursul de Teoria muzicii. Solfegiu. Dicteu muzical pentru anul III este structurat in
trei parti, cuprinzand teme din programa analiticd pentru ciclul I de studii universitare de
licentd, teme secventate — din ratiuni didactice — in paisprezece lectii pentru fiecare semestru.

Motivam utilizarea termenului de ,lectie” (caruia 1i atribuim incarcadtura necesara
nivelului unuversitar!) prin faptul cd structura si formatul apartin acestei forme de
organizare a activitatii didactice, adica pornesc de la explicatii cu argumente muzicale, spre
o parte cu aplicatii practice si se incheie cu evaluari. Asiguram in felul acesta o modalitate
de a da cursului o directie interactiva prin triada predare-invatare-evaluare, la care se
adaugd permanent componenta atitudinala solicitatd studentului, prin intermediul unor
autoevaluari.

Prima parte a cursului este destinatd transpozitiei, partea a doua vizeaza sistemele
intonationale ale secolului XX, iar partea a treia trateaza probleme ce privesc sistemele
ritmice ale aceluiasi secol. Tematica este completatd cu probleme legate de dinamica
muzicala, tema abordatd diacronic. in fiecare semestru existd teme de sistematizare si
recapitulare a materiei parcurse, teme ce impun probleme comparative, tratate mereu in
relatie interdisciplinard, cu prioritate discipline din planul de invatdmant al anului III.

In cele trei parti ale manualului de fata se insistd pe probleme practice de citire in chei
si pe insusirea procedeelor de transpozitie orald, pe formarea deprinderilor de analiza
comparativa si solfegiere a melodiilor de facturd modala, tonald, toate cu un grad sporit de
dificultate melodica si ritmica. Noutatea pe care o va Intalni studentul se refera la solfegiile de
factura atonald/dodecafonica seriald sau cu instabilitate tonald, noutate derivatd din subiecte
ca: neotonalism, neomodalism, impresionism muzical (scara Debussy), expresionism muzical
(atonalism, dodecafonism/serialism).

Prin continut si procedeele de lucru indicate pentru studiul individual al studentilor,
cursul de Teoria muzicii. Solfegiu. Dicteu muzical face legitura cu tematica studiata in anii
anteriori, tematica ce a tratat in anul I melodia si ritmica ce apartin muzicii clasice tonale,
incluzand si modulatia diatonica, in anul II sistemele intonationale modale (antice grecesti,
bizantine, gregoriene, modurile polifoniei corale medievale, moduri populare romanesti) si
sistemul tonal, extinzand problemele de modulatie si la cea de tip cromatic si enarmonic. in
anul II s-au mai adaugat teme ca: modulatia in sistemul modal cu problemele ritmice aferente
acestor sisteme si o lectie ce prezenta sintetizat note melodice ornamentale.

Atat temele de baza ale cursului din acest an, cat si materialul practic (solfegiile,
dicteele muzicale) pentru semestrele V si VI, fac posibild abordarea interdisciplinara si
permit recapituldri complexe si legaturi biunivoce cu discipline ca: istoria muzicii
universale si romanesti, folclor muzical, dar si cu disciplinele cu caracter strict practic:
canto, dirijat/ansamblu coral, pian sau citirea de partituri, cu instrumentatia si orchestratia sau
cu alte teme studiate la disciplinele optionale.

Avand 1n vedere cd specialitatea Facultatii de Muzica din cadrul Universitatii
Spiru Haret este cea de pedagogie muzicald, manualul de fata a tinut seama si de necesarul
de cunostiinte teoretice/practice si de atitudinile specifice pregatirii unui profesor de educatie
muzicald moderna.



Intentiile noastre urmaresc sporirea gradului de competentd practicad a studentului in
ceea ce priveste solfegierea si audierea sau interpretarea de pe pozitii profesioniste a
muzicii, activitati in care asocierea cu problemele ridicate in acest curs de teoria muzicii
trebuie sa lumineze calea practicii.

In acest sens, cursul de fata este gandit a fi unul de tip interactiv, motiv pentru care
este impartit in 14 lectii semestriale (in total 28 de lectii).

Pentru ca sa fie un ghid al studentului, in primul rand, dar si unul de orientare in
activitatea didacticd a profesorului, materialul de fatd are rubrici care invitd studentul la
punerea 1n practica a temei abordate prin intermediul exemplelor muzicale si, de asemenea,
trimite la audierea acelor piese muzicale care includ problemele teoretice abordate de
subiectul cursului.

in legatura cu exemplele muzicale, acestea sunt fie mostre muzicale (argumente vizuale
concretizate in scari muzicale, scheme cu formule ritmice, masuri etc.), fie fragmente
muzicale din creatia muzicala a unor compozitori, precum exemplele edificatoare ale
problemelor teoretice la care face referire cursul si care sunt grupate in cele trei anexe, fie ca
trimit la bibliografia muzicala (solfegiile) a anului III. Asa cum am mai specificat si mai sus,
exemplele muzicale oferd studentului, la fiecare curs/lectie, o lista succinta de piese muzicale
spre audiere, piese in care compozitori din diferite epoci au utilizat procedeele ritmice,
metrice sau scdri, in conformitate cu tema cursului. Exemplele muzicale din anexe sunt piese
muzicale din literatura universald. Recomandam sa fie insusite prin intermediul dicteului si
apoi analizate, pentru a intari caracterul inductiv al activitatii. Piesele nu indica insa cerintele
unui dicteu muzical pentru anul II1.

Recomandam ca, saptdmanal, sa se urmareasca, pe cat se poate, rubrica: ,,Modele de
repartizare a materiei pentru studiul individual”, modele pe care le prezentam cat mai
detaliat in ceea ce urmeaza. Dupa cum se poate observa, in fiecare saptamana sunt prevazute
recapituldri, care vor ajuta studentul sa parcurga intregul repertoriu de solfegii-dictee intru-
un ritm egal, necesar pregéatirii examenului de absolvire a cursului, examen de naturd
practica: solfegiu-analiza, probe complexe de recunoastere a unor sonoritdti melodico-
armonice, dicteu muzical.

Urmarim deci ca studentii sd obtind o informatie de specialitate care sa le faciliteze
solfegierea si analizarea unei partituri tonale/modale/inflexiuni atonale, vocale sau
instrumentale n toate cheile si, totodatd, sd facd posibila intelegerea celorlalte discipline
din planul de invatamant, care le pot amplifica aria de accesibilitate, prin continutul tematic
explicat in cursul de teoria muzicii, referitor la doi parametri ai sunetului muzical: inaltimea
si durata sunetului.

Sa nu uitdm cele spuse de un filozof: ,,Practica fara teorie e oarba, teoria fara pratica
este goala” (Kant).



TESTE DE AUTOEVALUARE

Partea I
TRANSPOZITIA

Lectia nr. 1

1. Chestionar cu alegere multipla pentru solfegiul nr. 1 din vol. IV.

a) Modulatiile din solfegiul nr. 1 sunt modulatii pasagere, pentru ca se
instaleaza prin cadente si au o arie melodica stabila pe mai multe masuri.

b) Modulatiile din solfegiul nr. 1 sunt inflexiuni modulatorii, pentru ca nu se
instaleaza prin cadente ample si au o arie de cuprindere pe mai multe masuri.

¢) Intre masurile 17/18 se produce o modulatie enarmonica.

d) Nota finala arata cert cé s-a revenit la gama de baza Re.

¢) Nota finala indica o incertitudine functionald, aceasta fiind treapa a V-a
din tonalitatea Sol minor, la care se modulase anterior.

2. Alegeti daci enuntul este adevarat (A) sau fals (F).

Tonalitatea de baza, in primele 13 masuri, a solfegiului nr. 1 vol. IV este Re.

In ordinea aparitiei lor in partiturd cheile de Do sunt urmitoarele: de tenor,
de alto, alto, tenor, alto.

Lectia nr. 2

Alegeti daca enuntul este adevarat (A) sau fals (F).

1. Instrumentele care prin constructia lor nu pot reproduce sunetele la indltimea
scrisd In partiturd se numesc instrumente transpozitorii.

2. Pianul este un instrument transpozitoriu.

3. Instrumentele sau vocile umane care emit sunete cu o octava mai sus sau mai
jos decat indltimea scrisd in partitura se numesc instrumente/voci semitranspozitorii.

4. O partitura scrisd in Do major atunci cand este cititd de un instrument transpo-
zitoriu in La, instrumentistul modificind mental cele scrise si apasd pe clapele
sunetelor cu o tertd micd mai jos/sextd mare mai sus, adaugand ,,armura instru-
mentului” = instrument in La (modificari ascendente in fata notelor Fa-Do-Sol). Ca
efect = piesa suna in La major.

5. Cheia cu ajutorul careia se efectueaza o transpozitie la o tertd mica inferioara
este cheia de Do pe linia 1, cheia de sopran.

6. O partitura scrisd in Do major atunci cand este citita de un instrument transpo-
zitoriu in Fa, instrumentistul modificand mental cele scrise si apasd pe clapele
sunetelor cu o cvintd perfecta mai jos/cvartd perfectd mai sus, addugand ,,armura



instrumentului” = instrument in Fa (modificari descendente in fata notei Si). Ca efect
= piesa suna in Fa major.

7. Cheia cu ajutorul careia se efectueaza o transpozitie la o cvintd inferioara/
cvarta superioara este cheia de Do pe linia 2, cheia de mezzo/sopran.

8. Cheia cu ajutorul cireia se efectueaza o transpozitie la o tertd mare inferioara
este cheia de Do pe linia 1, cheia de sopran.

9. Armura instrumentului in cazul unei transpozitii la tertd mare inferioard/sexta
micd superioard este de 4 bemoli, adicd modificim cu semne descendente numai
notele Si, Mi, La, Re (primele 4 alteratii din seria celor descendente).

Partea a [I-a

SISTEME MUZICALE
ALE MUZICII SECOLULUI XX

Lectia nr. 1

Chestionar cu alegerea unui singur raspuns corect si complet.

1. Sistemele muzicale intonationale se pot clasifica si aprecia:

a) numai pe criteriul istorico-geografic si pe criteriul originilor in creatie;

b) numai pe criteriul numeric si calitativ al sunetelor componente;

¢) pe criteriul cantitativ (numérul de sunete componente infra-octaviant,
octaviante, superoctaviante) si calitativ (cu sunete in relatii functionale
sau nonfunctionale), la care se adauga (dupd diversi teoreticieni) si
criteriul istorico-geografic si al originilor unei creatii muzicale;

d) numai dupd criteriul calitativ: scadri din sisteme functionale si
nonfunctionale.

1. Sistemul modal este format din scéri ce se caracterizeaza si apreciaza:

a) din perspectiva cantitativa si cuprinde scari de la 2-7 si mai multe
sunete, ce se succed ca ,tonii” si ,,cordii”, iar din perspectiva calitativa
sunt sisteme functionale §i nonfunctionale, de origine cultd sau popu-
lara, conturate pe arii istorico-geografice;

b) ca fiind sisteme ce se clasificd numai pe criteriul cantitativ si istorico-
geografic;

¢) din perspectiva calitativa si sunt sisteme functionale si nonfunctionale;

d) dupa originea lor cultd sau populara, scari ce poarta amprente specifice
unor arii istorico-geografice.

2. Notiunea de mod, indiferent ca se referd la modurile elene, gregoriene,
bizantine sau populare romanesti, indica:

a) un anumit tip de relatii si structuri melodice specifice individualizate,
ce se deosebesc atat intre ele, cat si de structurile tonale sau atonale;

b) structurile modale sunt identice intre ele si nu se deosebesc de cele
tonale;



¢) structurile modurilor aparute in estul si vestul Europei medievale nu
sunt individualizate, ele sunt identice ca structurd si cadente melodice;

d) structurile modale se deosebesc numai de cele atonale.

4. Scarile oligocordice din modalul functional (oligos = putine corzi, gr.,
sunete) sunt scari cu:

a) 2, 3, 4 sunete diferite si au relatii de subordonare fatd de un anumit
sunet ce isi dobandeste importanta prin frecventa cu care apare in
melodie si prin felul in care polarizeaza sunetele componente;

b) nu au sunete relationate pe principiul gravitatiei, al subordonarii in
sensul tonal al cuvantului;

¢) oligocordii formate numai din 2-3 sunete;

d) oligocordii formate numai din 2-3-4-5-6 sunete.

5. Pentafoniile din modalul functional (scéri cu 5 sunete diferite) cuprind:

a) scari pentacordice, scari pentatonice, acestea putand fi: octaviante sau
infraoctaviante;

b) scarile care sunt strict octaviante;

¢) scdrile cu 5 sunete (pentatonii) si au o succesiune exclusiv prin mers de
secunde;

d) scérile cu 5 sunete (pentacordii) si au o succesiune exclusiv prin mers
de secunde si salt de terte.

6. Hexafoniile din modalul functional (scari cu 6 sunete diferite) cuprind:

a) scari hexacordice, scari hexatonice, au un centru polarizator si sunt
octaviante sau infra-octaviante;

b) scérile ce nu au centru polarizator si sunt strict octaviante.

¢) scarile cu 6 sunete si au o succesiune exclusiv prin mers de secunde;

d) scérile cu 6 sunete si au o succesiune exclusiv prin mers de secunde si
salt de terte.

7. Scarile cu 7 sunete (modale, tonale) diferite:

a) pot fi dispuse treptat si se numesc heptacordii, pot fi octaviante,
superoctaviante si se supun relatiilor de subordonare;

b) pot fi si infra-octaviante dar nu se subordoneaza unui sunet polarizator;

¢) pot fi infra-octaviante, octaviante si superoctaviante, dar nu se
subordoneaza unui sunet polarizator;

d) pot fi infra-octaviante, octaviante si superoctaviante, dar se subordoneaza
unui sunet polarizator.

8. Scarile din sistemele intonationale pot sa cuprinda ca intervale fundamentale
de apreciere a celorlalte raporturi de inaltime dintre sunete:

a) tonuri, semitonuri, dar atunci se organizeaza octaviant;

b) tonuri, semitonuri i microintrevale si se organizeaza octaviant, infra-
octaviant i supraoctaviant;

¢) pot sa contind microintervale, dar se organizeazd numai infra-octaviant;

d) pot s@ contina tonuri, semitonuri si microintrevale, dar atunci se orga-
nizeaza numai supraoctaviant.

9. Relatiile de dependentd, (de subordonare) sau de independentd, (ce evitd
centrul polarizator) grupeaza scarile in sisteme diferite:



a) scari de 2, 3,4, 5, 6, 7 sunete ce apartin unor sisteme functionale tonale
si modale, si au un centru polarizator si sisteme nonfunctionale: ca de
exemplu, scara in tonuri care neutralizeazd functiile sunetelor com-
ponente si scérile dodecafonice si structurile seriale;

b) sciarile dodecafonice sunt singurele care apartin grupului nonfunctional;

¢) hexacodia formata din tonuri este o scara functionald;

d) scara pentatonici apartine sistemului functional, deoarece sunetele ei
au aceleasi functii ca si cele din tonalitate: treapta I = tonica, treapta [V
= subdominantd, treapta V = dominanta.

10. Gamele tonalitatilor pe parcursul solfegiului nr. 9/vol. IV sunt urmatoarele:

a) Re minor natural, La major natural, Re minor natural, La major, Fa
major, Re minor natural apoi melodic;

b) Re minor natural, Re minor melodic, Do major, Re minor natural.

11. Cvartoletele din portativul 4 al solfegiului 9/vol. IV sunt ortografiate cu:

a) ortografie franceza;

b) ortografie germana/engleza.

12. Puntea dintre Fa major si Re minor in solfegiul nr./vol. IV se realizeaza:

a) cromatic printr-un acord micgorat cu septima micsorata;

b) cromatic printr-un acord micsorat cu septimad micsoratd, urmat de
acelasi acord cdruia i se mai adaugd o nona mica;

¢) diatonic, prin acord comun.

Lectia nr. 2

Chestionar cu alegerea unui singur rispuns corect si complet.

1. Care din scarile de mai jos se poate numi ,,scard prin tonuri’:
a)Lab—Sib—Do—-Re—Mi-—Fa#—Lab;
b) Lab—Sib—Do — Re# — Mi# — Fa# — La b;
c¢) Lab—Sib—-Do—Re— Mi-— Fa#;
d)Lab-Sib—Do—- Mib—Fa—Lab.
2. Scara formata dintr-o succesiune de 6 tonuri a fost cel mai frecvent utilizata de:
a) Numai Claude Debussy;
b) Claude Debussy si Maurice Ravel;
¢) Ludwig van Beethoven;
d) Mauricio Kagel.



Lectia nr. 3

Alege unul sau mai multe raspunsuri corecte si complete.

1. Prin politonalitate intelegem:

a) o notiune si un procedeu de suprapunere, concomitenta melodicd/armonica
la mai multe voci (instrumente) a unor sonoritati ce apartin fiecare altei
tonalitati;

b) numai utilizarea concomitentd a unor melodii ce apartin gamelor majore;

¢) utilizarea concomitentd a unor melodii ce apartin gamelor inrudite direct;

d) un procedeu de suprapunere, concomitenta melodicd/armonicd numai a
gamelor aflate in relatie directd organica.

2. Cititi exemplul prezentat mai jos si numiti care din cele 4 oferte de raspunsuri
credeti ca se potriveste?
Exemplu:

I. viori = Re minor;

II. flaut = Mi major;

III. corni = Fa minor;

IV. pian = La b major.

a) concomitenta specificd politonalismului;

b) concomitenta specifica polimodalismului;

¢) concomitentd specificd armoniei tonale;

d) concomitenta specificd armoniei muzicii populare.

3. Sistemele tono/modale integrate (de sintezd) se compun din:

a) formatiuni sonore ce pastreazd in mare o coeziune tonald, dar inte-
greaza sintetizat elemente din sisteme anterioare (diatonice, cromatice,
enarmonice) octaviante sau supraoctaviante, avand un numaér variat de
trepte componente (8, 9, 11, 13, 15, 17 sunete);

b) formatiuni sonore ce nu pastreazd coeziunea tonald, dar integreaza
sintetizat elemente din sisteme anterioare (diatonice, cromatice)
octaviante;

c¢) formatiuni sonore ce pastreazd in mare o coeziune tonald, dar inte-
greaza sintetizat elemente din sisteme anterioare (diatonice, cromatice,
enarmonice) infra-octaviante;

d) formatiuni sonore ce pastreazd in mare o coeziune tonala, dar inte-
greaza sintetizat elemente din sisteme anterioare strict diatonice.

4. Scara din care este lucrat solfegiul nr. 101 vol. IV este:

a) o scard descendentd: Mi — Re — Do# — Si — La# — Sol — Fa# — Mi =
dorian pe sunetul Mi cu 4+;

b) scara prezentata la punctul ,,a” si apartine unui mod diatonic, pentru ca
numara 6 cvinte pe scara reala;

c) scara prezentatd la punctul ,,a” apartine unui mod cromatic, pentru ca
numara 10 cvinte pe scara reald;



d) modulatia de la schimbarea masurii in masura de 7/16 este la un mod
popular, construit tot pe sunetul Mi; tot un dorian dar cu 5-, si cu
prezenta intervalului de 2+, ceea ce 1i confera caracterul de mod
cromatic;

e) schimbarea masurilor: 3/4, 2/4, 5/8, 2/8, 7/16 se numeste poliritmie
eterodena pe orizontald (a schimbat si unitatea de timp).

6. Solfegiul nr. 110 vol. IV este format din:

a) arpegii ce apartin in majoritatea cazurilor unor acorduri marite;

b) arpegii ce apartin unor acorduri micsorate;

¢) intervalele ascendente: Fa — Mi b, Mi b — Re b sunt septime micsorate;

d) acordul Mi-Sol-Si b este un acord marit.

Lectia nr. 4

Chestionar cu alegerea unui singur raspuns corect si complet.

1. Atonalismul a fost pregatit si anticipat de:

a) compozitori care foloseau: acorduri disonante nepregétite si nerezolvate,
modulatii frecvente care creau instabilitate tonald si faceau de nere-
cunoscut centrul de gravitatie;

b) care foloseau: acorduri disonante nepregétite dar rezolvate dupa prin-
cipiile armoniei tonale;

c¢) fragmentele modulatorii in care, desi frecvente, puteau fi recunoscute
tonicile si celelalte functii de sorginte tonald, ,,atonal” fiind un termen
care desemna lipsa intervalelor de ton, in contextul muzical;

d) muzica popoarelor care aveau o mostenire folclorica bazatda pe melodie
acompaniata.

2. Primii compozitori care au experimentat tehnicile atonalismul au fost:

a) insecolul XX: Arnold Schomberg, Alban Berg si Anton Webern;

b) insecolul XIX: Johanns Brahms si Anton Bruckner;

¢) insecolul XIX: Giuseppe Verdi si Piotr Ilici Ceaikovski;

d) in secolele XIX-XX: Claude Debussy.

3. Atonalismul se exprima:

a) prin tehnica anihildrii organizarilor melodice/armonice de tip tonal,
apeland in etapele ulterioare la seria de 12 sunete (seria dodecafonica)
si la tehnica seriilor mici de sunete;

b) exclusiv prin serii dodecafonice;

¢) numai prin seriei mici de sunete;

d) numai la tehnica anihilarii organizarilor melodice/armonice de tip modal.



Lectianr. 5

Chestionar cu alegerea unui singur rispuns corect si complet.

1. Seria dodecafonicd este construitd dintr-un numar de:

a) 12 sunete provenite din gama cromaticéd cu 12 semitonuri, din care se
organizezad o succesiune de intervale cu sunete ce nu au voie si se
repete decat dupa epuizarea seriei si atunci, in alte contexte;

b) sunete care poate sa fie variabil (4-10), cu conditia sa fie nerepetabile;

¢) sunete ce trebuie si fie invariabil de 7;

d) sunete ce poate sa fie de 12, cu conditia sd formeze o succesiune de
intervale consonante (octave-cvarte-cvinte perfecte, sexte-terte mari
si mici).

2. Construirea pe orizontald a melodiei de stil dodecafonic se realizeaza cu
ajutorul urmatoarelor procedee variationale:

a) prin prezentarea succesiunii de intervale intr-o organizare de 12 sunete
nerepetabile, se continud cu rasturnarea acestei serii de 12 sunete, apoi
cu inversarea seriei ca sens si la sfarsit, cu rasturnarea seriei inversate;

b) numai prin prezentarea succesiunii de intervale dintr-o organizare de
12 sunete nerepetabile;

¢) numai prin rasturnarea seriei de 12 sunete din gama cromatica tonala;

d) numai prin prezentarea succesiunii de intervale intr-o organizare de
12 sunete nerepetabile si apoi cu inversarea seriei ca sens.

Lectianr. 6

Chestionar cu alegerea unui singur raspuns corect si complet.

1. Seria expusa in preambulul sofegiului nr. 296 vol. I1II este:

a) o serie formata din 6 sunete;

b) o serie dodecafonica.

2. Serialimul integral (total) se poate recunoaste dupa:

a) faptul ca respecta principiul nerepetarii indltimile sunetelor, valorilor
de durat, a intensitatilor si a timbrurilor vocale/instrumentale, obligdnd
sd se opereze cu toate caracteristicile sunetului;

b) faptul ca seria de ndtimi, valori de durata, intensitati si timbruri va fi
prezentata ca in original, apoi inversata, prezentata 1n recurenta si prin
inversarea recurentei;

¢) faptul ca opereaza cu individualizarea timbrald a melodiei, pana la
pulverizarea acesteia in poitilism;

d) faptul cd in serie pot fi intercalate si pauze;

e) faptul ca lucrarile au o duratd extrem de mica, deoarece regulile nu
permit nicio extensie a travaliului componistic;

f) raspunsuri corecte: a, b, c, d, e;

g) raspunsuri corecte: b, e.



Lectianr. 7

Chestionar cu alegerea unui singur raspuns corect si complet.

1. Polimodalismul se identifica intr-o partiturd dupa:

a) prezenta concomitenta a unui numar de linii melodice apartinand fiecare
altei structuri modale, sau a unui fragment distinct;

b) intonarea concomitentd a unui numar de linii melodice apartinand
fiecare unei structuri modale numai de factura diatonica:

c) intonarea concomitentd a unui numdr de linii melodice apartinand
fiecare unei structuri modale numai de facturd cromatica;

d) intonarea simultana a 2 linii melodice, care incep la unison §i apoi au un
mers individualizat, ca in final s se reuneasca intr-o cantare la unison.

2. Neomodalismul este inteles generic drept:

a) noul modalism practicat in secolul XX, de reconsiderare a trecutului
modal de strat vechi, recrearea unor resurse si sonoritdti noi in spirit/
caracter modal;

b) utilizare unor citate folclorice de esenta strict tonala.

3. Neomodalismul:

a) ete 0 maniera de a concepe scrile si muzica specificd, in exclusivitate,
secolului XX;

b) este 0 manierd de a concepe scérile si sonoritatile, ce a fost proprie,
intr-o forma incipientd, si unei epoci din trecut (Ars Antiqua).

4. Cititi exemplul prezentat mai jos si numiti care din cele 4 raspunsuri credeti
cd se potriveste?
Exemplu:
Vocea de sopran = dorian pe sunetul Re;
Vocea de alto = dorian cromatic pe sunetul Mi;
Vocea de tenor = lidian diatonic pe sunetul Fa;
Vocea de bas = fridian diatonic pe sunetul La.

a) concomitenta specifica politonalismului;

b) concomitenta specifica polimodalismului;

¢) concomitenta specificd armoniei tonale;

d) concomitentd specificd armoniei muzicii populare.

Lectia nr. 8

Chestionar cu alegerea unui singur rispuns corect si complet.

1. Scara: Do — Re — Mi — Fa# — Sol — La — Si b — Do poate fi interpretata ca fiind:
a) o scard heptatonicad majora cu 4+, 6M, 7m, pe care V. Giuleanu o
numeste lidico-mixolidiand, scard ce combind elemente din 2 game
diatonice = mod mixt;
b) o scard cromaticd, deoarece sunetele ei asezate in ordine reald (scard
de cvinte), realizeaza intre extremele ei un numar de 8 cvinte perfecte:
Si b-Fa- Do-Sol-Re- La-Mi-Si-Fa# (D. Alexandrescu);



¢) modul acustic initial la Bartok (dupa Lendvai si Laszlo);
d) nu poate fi numita de sorgite acustica pentru cd scara formata din
sunetele armonicelor 8-16 este netemperata (cu sunete naturale);
e) raspunsuri corecte sunt cele de la punctele: a, b, c, d;
f) raspunsuri corecte sunt cele de la punctele: a, c.
2. Conform teoriei axelor, gamele cea mai intim legate de Do major sunt:
a) axa principald ce trimite la gama Fa#;
b) axa principald ce trimite la Fa# si axa secundard formata din gamele:
Mi-La b;
c¢) gamele majore Fa-Sol;
d) gamele majore Fa-Sol cu relativele lor.
3. Modulatia in unele piese scrise de Bartok se realizeaza:
a) numai conform legilor tonale;
b) si prin procedee ce tin de modal;
¢) prin procedee mixte ce tin de tonal si modal addugand modulatia la
intervalele ce tin de principiul axelor: la interval de tertd, cvartd marita.
4. Tn muzica formula ,.sectiunii de aur” pusa in corespondenta cu sirul lui
Fibonacci se utilizeaza:
a) in constructia proportionata a unei fugi, a unei sonate clasice, a acodului
major minor, in inventarea unor moduri noi;
b) numai in construirea unor moduri noi;
¢) numai in construirea unor moduri noi si a unor armonii cu simulta-
neitate major/minora;
d) numai in constructia proportionata a unei fugi, a unei sonate clasice,
deoarece sectiunea de aur se utilizeaza strict in arhitectura.

Lectianr. 9

Chestionar cu alegerea unui singur riaspuns corect si complet.

1. in solfegiul nr. 279 (fragment din ,,Sonata a Ill-a in caracter roméanesc”
pentru vioara si pian de Enescu, scara ce std la baza constructiei primei perioade
este Si— Do — Re# — Mi — Fa# ca:

a) o pentatonie cromatica pe sunetul Si;

b) un fragment din gama tonalitatii Si major.

2. Neomodalismul enescian se poate caracteriza prin cateva elemente distincte
printre care amintim:

a) piese ce sunt in intregime construite din scari modale dar care au dese
cadente frigice sau finale pe treapta a II-a, pedale melodice din figuri
ostinate;

b) piese construite modal dar cu oscilatie major/minora;

raportul de cvartd marita intre temele unei lucrari;

¢) pendulare intre diverse structuri apartindnd unor moduri diferite;

d) utilizarea frecventd a modului mixt lidic-mixolidic, ce are fatd de
prima treapta a scarii o 4+ si 0 7m;



e) utilizarea frecventd a formulei melodice enesciene;

f) utilizarea, dupa caz, a microintervalelor;

g) utilizarea frecventa a eterofoniei;

h) raspunsurile corecte sunt cele de la punctele: a, b, ¢, d, e, f, g, h;

i) raspunsurile corecte sunt cele de la punctele: a, b, d, f, g, h.

3. Melogramele au fost de-a lungul timpului folosite ca material sonor pentru

temele muzicale de mai multi compozitori sau numai:

a) de Enescu;

b) de Bach;

¢) de Bach, Schumann, Berg, Enescu si altii.

Lectia nr. 10

Chestionar cu alegerea unui singur riaspuns corect si complet.
1. Paternitatea inovatiei, din domeniul sistemelor intonationale si intitulata

»Moduri cu transpozitie limitata” este atribuita:

a) compozitorului Zoltdn Kodaly;

b) compozitorilor Claude Debussy si Maurice Ravel;

¢) compozitarului Olivier Messiaen;

d) compozitorului Alban Berg.

2. Modurile lui Messiaen, elaborate teoretic, se disting prin urmétoarele:

a) cele 7 ,,moduri cu transpozitie limitatd” traduc in compozitia muzicala
ideea de mutare, rotatd a unui tronson sonor pe un numar de trepte,
chiar in cadrului aceluiasi mod, utilizeaza numai sunetele modului atat
in melodie, cat si In armonie, procedeu ce limiteazd numarul de
transpuneri ale intregului mod pe alte trepte si respecta totodata noua
esteticd seriald: este frumos ceea ce este nonrepetabil sau putin repetabil;

b) ,,moduri cu transpozitie limitatd” sunt in numar de 8 si utilizeaza
sunetele modului numai in melodie, procedeu ce limiteazd numarul
de transpuneri a intregului mod la numarul de 8;

¢) ,,moduri cu transpozitie limitatd” sunt in numar de 12 iar fiecare mod
are aceeasi structurd, bazata pe succesiuni strict semitonale;

d) modurile cu ,transpozitie limitatd” utilizeaza sunetele modului numai
ca procedeu armonic, procedeu ce limiteazd numérul de transpuneri
ale intregului mod la 3.

3. Primul mod Messiaen poate fi intalnit:

a) numai la Messiaen;

b) si la Bartok;

c¢) la Bartok, Debussy si Messian.
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Lectianr. 11

I. Alegeti daca enuntul este adevarat (A) sau fals (F).

1. O partiturd scrisd in Do major atunci cand este cititd de un instrument
transpozitoriu in Re, instrumentistul modificd mental cele scrise si apasa pe clapele
sunetelor cu o septimad mai jos/secundd mai sus, addugand ,,armura instrumentului”
= instrument in Re (modificari ascendente in fata notelor Fa-Do). Ca efect piesa
suna in Re major.

2. Cheia cu ajutorul careia se efectueazd o transpozitie la o septima
inferioard/secunda superioara este cheia de Do pe linia 3, cheia de alto.

3. O partiturd scrisd in Do major atunci cand este cititd de un instrument
transpozitoriu in Si b, instrumentistul modificd mental cele scrise si apasd pe
clapele sunetelor cu o secundd mai jos/septima mai sus, addugand ,,armura instru-
mentului” = instrument in Si b (modificari descendente in fata notei Si si Mi).
Ca efect = piesa suna in Si b major.

4. Cheia cu ajutorul careia se efectueazad o transpozitie la o secundd mare
inferioard/septima micé superioara este cheia de Do pe linia 4, cheia de tenor.

5. O partitura scrisd in Do major atunci cand este cititd de un instrument
transpo-zitoriu in Sol, instrumentistul modifica mental cele scrise si apasd pe
clapele sunetelor cu o cvarta perfectd inferioard/cvinta superioara, adaugand ,,armura
instrumentului” = instrument Sol (modificari ascendente in fata notei Fa). Ca efect
= piesa suna in Sol major, cu o octava mai sus decat este scris (octava alta).

6. Cheia cu ajutorul careia se efectueaza o transpozitie la o cvartd perfectad
inferioard /cvinta superioara este cheia de Fa pe linia 3, cheia de bariton.

7. O partiturd scrisd in Do major atunci cand este cititd de un instrument
transpozitoriu in Mi, instrumentistul modificd mental cele scrise si apasa pe clapele
sunetelor cu o sexta mai jos/tertd mai sus, adaugand ,,armura instru-mentului” =
instrument in Mi (modificari ascendente in fata notelor Fa, Do, Sol Re). Ca efect =
piesa sund in Mi major.

8. Cheia cu ajutorul careia se efectueaza o transpozitie la o sexta inferioara/terta
superioara este cheia de Fa pe linia 4, cheia de bas.

9. 1In transpunerea orald nu este nevoie si se stabileasca sunetele in fata
cdrora acestea se vor citi cu alteratii corectoare.

10. Daca efectudam o transpunere a unei piese in Do major la o tertd mica
descendentd sau o sextd mare ascendenta noua tonalitate va fi La major.

11. Daca efectuam o transpunere a unei piese in Do major la o tertd mica
descendentd sau o sextd mare ascendentd noua tonalitate va fi La minor.

12. Daci efectudm o transpunere a unei piese in Do la o tertd mare descendenta
sau o sextd micd ascendentd noua tonalitate va fi La b major.

13. Daca efectudam o transpunere a unei piese in Mi minor la o tertd mare
descendentd sau o sextd mica ascendentd noua tonalitate va fi Do minor.

14. Daca efectuam o transpunere a unei piese de structurd majord la o tertd
micd descendentd sau o sextd mare ascendentd noua tonalitate va fi de structura
minord.
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II. Alege raspunsurile corecte.

1. Transpozitia orala trebuie sa tind seama:

a) de intervalul la care se face transpozitia;

b) de sunetul care devine tonicd (in sistemul tonal), de finald (pentru
scarile modale);

c) de alteratiile constitutive;

d) numai de intervalul la care se face transpozitia.

2. Modulatia tonala poate fi realizata:

a) numai la tonalitéti apropiate (de la Do spre La, Sol, Mi, Fa, Re);

b) numai la tonalitati departate (de la Do spre Fa#, Mi, Do# etc.);

c¢) la tonalitati apropiate si departate.

3. Modulatia tonala din punct de vedere al procedeelor armonice se poate
realiza:

a) numai prin procedee diatonice;

b) prin procedee cromatice si enarmonice;

¢) prin procedee diatonice, cromatice si enarmonice.

4. Intr-o piesd muzicald modulatia poate fi recunoscuta (identificatd) dupa:

a) zona tonalitdtii initiale (notatd A sau 1) si zona tonalitétii in care s-a
modulat (notatd B sau 2) la modulatia brusca;

b) zona initiald (A sau 1), zona de tranzit (T) si zona tonalitatii In care s-a
modulat (B sau 2) la celelalte tipuri de modulatii.

5. In creatia pe stiluri remarcam:

a) in stilul baroc (secolul XVII), piesele muzicale utilizau modulatia
diatonica, uneori cromatica la tonalitati cu 2, 3, uneori 4 alteratii;

b) in stilul muzicii clasice a secolului XVIII se pastreaza procedeele
epocii baroce, dar spatiile modulatorii sunt pe arcuri largi, care dau
stabilitate tonala;

¢) in romantismul secolului XIX se utilizau modulatii diatonice, cromatice
si enarmonice, brusce, pe arcuri mici, care dau impresia unei nelinisti,
unei instabilitdti tonale;

d) 1n stilul baroc modulatiile erau strict diatonice si antrenau numai gamele
perechi, relativele;

e) in stilul muzicii clasice, modulatiile se produc brusc si numai la tona-
litati departate, pe spatii restranse;

f) stilul romantic utilizeaza dese modulatii pasagere, care duc compozitiile
lui Wagner la ,,modulatia continua”.

6. Dimitrie Cuclin, in Romania, si Jacques Chailley, in Franta, au propus
pentru categoriile de modulatie (schimbarea centrului tonal si a modului gamei)
termeni ca:

a) tonulatie (schimbarea tonicii);

b) tonulatie, modulatie (schimbarea tonicii i a modului gamei);

¢) tonulatie, modulatie si tono-modulatie (schimbarea tonicii, a modului,

schimbarea atat a tonicii, cat si a modului).

7. Modulatia 1n sistemul tonal determina:

a) sintaxa formelor muzicale;
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b) extinderea expresiei muzicale spre varietate de culoare si caracter;
¢) nu influenteaza diversele discipline componente ale teoriei muzicii;
d) influenteaza si determina cele expuse la punctele ,,a” si ,,b”.
8. Modulatia in muzica Greciei Antice:
a) era numita ,,peri metabolon”;
b) privea schimbari melodice si ritmice;
¢) privea si schimbarea ethosului;
d) privea strict probleme melodice;
e) nu existau melodii nemodulatorii;
f) existau melodii nemodulatorii (nomos).
9. In muzica bizantinid modulatia se realiza prin:
a) procedeul rotii;
b) procedeul ftoralelor;
¢) procedee identice cu cele din modulatia tonalé;
d) nu se modula in muzica bizantina.
10. Modulatia in muzica populard romaneasca:
a) se identificad urméarind numai linia orizontala a melodiei;
b) nu exclude microintervalele;
¢) nu utilizeaza microintervale;
d) utilizeaza procedeele modulatiei tonale;
e) practica mobilitatea cromatica a treptelor;
f) uneste configuratii melodice ce apartin unor moduri diferite dar cu
aceeasi finala;
g) utilizeaza treceri dese de la major la minor sau invers, fard ca acestea
sd fie omonime sau relative.

Lectianr. 12

Alegeti raspunsurile corecte:

1. Semitonul diatonic se considera acela care are:
a) doua trepte aldturate diferite ca denumire si notatie.
b) doua trepte alaturate ce se regdsesc pe scara de cvinte la distanta de
5 cvinte (cerceteaza scara sunetelor in ordinea cvintelor).
2. Semitonul cromatic se considera acela care:
a) se formeaza pe aceeasi treapta cu ajutorul unei alteratii (Do-Do#);
b) se formeazd intre doud sunete, care pe scara cvintelor se afld la o
distanta de 7 cvinte.
3. Douai sunete se considera a fi enarmonice, atunci cand:
a) au aceeasi frecventa (inaltime);
b) au denumire si expresie grafica diferitd pe scara cvintelor si se afla la
o distanta de 12 cvinte.
4. Diatonismul unui interval se determina:
a) numai raportat la o scara in care se regiseste ca interval constitutiv;
b) dacd nu are o notd alterata.
13



5. Cromatismul unui interval se determina:
a) dacd notele sunt alterate cu semne corespunzatoare;
b) daci intervalul nu se regaseste ca interval constitutiv intr-o gama.
6. Gama cromatica a sistemului tonal-functional are:
a) sunetele asezate intr-o succesiune de 12 semitonuri cromatice si
diatonice, ascendente sau descendente;
b) obligatoriu in componenta sa o secundd maérita;
¢) sunetele asezate intr-o succesiune de 12 semitonuri cromatice dar
numai cu sens ascendent;
d) sunetele asezate intr-o succesiune de 7 semitonuri cromatice si diatonice,
ascendente sau descendente.
7. O gama se considera diatonica in sistemul tonal-functional atunci cand:
a) cele 7 sunete asezate in ordine reala formeaza o succesiune de 7 cvinte
perfecte;
b) cele 7 sunete asezate in ordine reald formeaza o succesiune de 5 cvinte
perfecte;
¢) cele 7 sunete asezate in ordine reald formeaza o succesiune de 6 cvinte
perfecte si micsorate;
d) cele 7 sunete asezate 1n ordine reald formeaza o succesiune de 6 cvinte
perfecte, inlantuind in plan orizontal 5 tonuri si 2 semitonuri diatonice.
8. Enarmonia absoluta apare in situatia dispunerii sunetelor pe un cerc/cadran
la un inteval de cvintd perfecta (700 centi), cerc ce indicd in partea sa inferioara
enarmonia tonalitdtilor Si, Fa diez, Do diez, cupland si relativele lor minore, cu
gamele urmatoarelor tonalitdti pe care trebuie sd le alegeti din oferta de mai jos:
a) Do bemol, Sol bemol, Re bemol, cu relativele lor minore;
b) Sib, Fa, Do, cu relativele lor minore;
¢) Sol b, Re b, cu relativele lor minore, Si nu are gama enarmonica;
d) Si#, Fa b, Do b, cu reletivele lor minore.

Partea a I1l-a

_ ELEMENTE DE RITMICA
SI METRICA MODERNA IN MUZICA SECOLULUI XX

Lectia nr. 1

Ritmurile muzicii in antichitatea greco-latina:

a) depindeau si proveneau din ritmurile poetice bitonice si se supuneau
principiilor ,,Hronos protos” si ,,Arsis-Thesis”;

b) limba veche greacd si cea latind erau limbi bitonice (cu silaba lunga =
longa si silaba scurtd = brevis);

¢) proveneau dintr-o valoare de durata care era divizibila par si impar;

d) orice podie (picior ritmic) unea doua silabe, doud sunete de durata
longa-brevis, dar nu i se asociau niciodatd miscéri corporale ascendente
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(tensionate) si descendente (eliberate de tensiune), peste secole, acestea
nu vor favoriza aparitia metricii din sistemul ritmicii clasice.

Lectia nr. 2

Alegeti raspunsurile corecte:

1. Ritmul muzicii gregoriene parcurge cateva etape de emancipare:

a) ritm silabic strict cu optimi;

b) ritm silabic dominat de optimi;

¢) ritm silabico-melismatic;

d) ritm cu ,,mora vocis”, ritm care la sfarsitul frazelor se putea opri pe o
valoare mai mare;

e) prin ,;mora vocis” patrund valori mari nespecifice ritmului gregorian
initial;

f) notarea prin neume a grupurilor de 2, 3, valori ritmice in etapa in care
ritmul gregorian nu mai era silabic.

2. Alegeti termenii potriviti din oferta meniului de mai jos:

Ritmurile in muzica greco-latind formau grupuri ritmice (formule) provenite
din jocul silabei de durata .................. cusilaba ............ si asociau miscari corporale
ce se supuneau principiului ..............

Meniu:

- scurta;

- lungs;

- thesis/arsis;

- non-repetabilitatii;

- diviziunii unui timp.

3. Ritmul in muzica bizantina:

a) este proportional, deriva dintr-o durata etalon (bataia = 1 timp) fara sa
fie identic cu cel din ritmica muzicii clasice europene si are o notatie
speciala;

b) nu are semne grafice speciale;

¢) existd 1n ritmica bizantind o simbioza, un sincretism intre sunet-silaba-
miscare identic cu cel din ritmica poetica greco-latina;

d) nu are dependenta de tempouri.

Lectianr. 3

Enunturile sunt adevarate (A) sau false (F)?

1. Unitatea de timp de tip binar se poate diviza: binar in subdiviziuni normale
(2, 4, 8 valori de duratd), subdiviziuni exceptionale ternare (3, 6 de valori egale sau
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inegale) si subdiviziuni exceptionale ce numara 5, 7, 9, 10, 11 valori de durate
egale sau inegale.

2. Unitatea de timp de tip binar se poate diviza numai binar in subdiviziuni
normale (2, 4, 8 valori de duratd) si impar (5, 7, 9 valori de duratd).

3. Categoriile de accente utilizate in sistemul ritmic méasurat sunt:

- accentul metric (rezultat al periodicitatii accentului principal al masurilor);

- accentul ritmic (cel care individualizeza fiecare formula ritmica);

- accentul tonic (cel al silabei accentuate dintr-un cuvant);

- accentul melodic (cel ce apare din linia melodica si da prioritate unui sunet
intr-un motiv, frazd muzicald);

- accente impuse, accente expresive (dinamice) ca rezultat al reliefarii
importantei sunetului pe care este pus semnul (de exemplu: portato = -, marcto = >
si chilar ,,sfz”” = sforzando etc).

4. Categoriile de accente utilizate in sistemul ritmic masurat sunt:

- numai cel metric (rezultat al periodicitatii accentului principal);

- si cel ritmic (cel care individualizeza fiecare formula ritmica).

5. Masurile cu cea mai mare frecventd de intrebuintare Tn muzica secolelor
XVII-XIX sunt masurile ce au ca unitate patrimea si doimea (2, 3, 4 timpi), mai
putin frecvent optimea (6/8).

6. Masurile Tn muzica secolelor XVII-XIX sunt cele ce au ca unitate de timp
numai valoarea de patrime si formeaza masuri de: 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9 timpi.

7. Masura numita ,,alla breve” indica in epoca baroca o piesa muzicald in
masuri de 2 doimi, executata in tempo rar, deoarece doimea indica o valoare foarte
lunga de durata in primul tabloul al valorilor de durata din ,,musica figuralis™.

8. Potrivirea sunetelor pe verticala polifoniei/armoniei, in asa fel Incat sa se
respecte legea consonantei/disonantei din sistemul tonal, a determinat aparitia
ritmurilor complementare, proportionate, impartirea Tn méasuri a partiturilor, rezultdnd
sistemul ritmic masurat (numit si distributiv/proportional/clasic/apusean).

Lectia nr. 4

1. Se prezintd exemplul unei partituri pentru pian:
Maina dreapti: in masura % executd numai diviziuni exceptionale.
Mana stangi: in masura ¥ executd numai diviziuni normale-binare.
Alegeti care din cele 4 enunturi este cel corect:
a) este un exemplu de poliritmie atipica;
b) este un exemplu de polimetrie de sens orizontal;
¢) este un exemplu de polimetrie de sens vertical, cu structurd metrica
omogena;
d) este un exemplu de polimetrie de sens vertical, cu structurd metrica
eterogena.
2. Se prezintd exemplul unei partituri pentru voce solo, in urmatoarea succe-
siune de masuri: 2/8—1/16—3/4—6/8—2/8.
Alegeti care din cele 4 enunturi este cel corect:
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a) este un exemplu de poliritmie;

b) este un exemplu de polimetrie de sens orizontal cu structura eterogena;
¢) este un exemplu de polimetrie de sens vertical, cu structura omogena;
d) este un exemplu de polimetrie de sens vertical, cu structura eterogena.

Lectianr. 5

1. Ritmul serial se compune:

a) din prezentarea unei ,,serii ritmice” alcatuite pe principiul non-repetarii
valorilor, respectand o crestere cantitativa progresivd a unei valori
initiale si folosind procedee de dezvoltare ritmica, precum: permutarea
seriei, augumentarea/diminuarea ei, inversarea si recurenta;

b) din prezentarea unui grup de valori binare si ternare, ce se repeta ciclic;

¢) din prezentarea unei ,,serii ritmice” ce dezvolta alternativ prin procedee
clasice si cele ale contrapunctului renascentist;

d) din prezentarea unei ,,serii ritmice” alcétuite pe principiul non-repetéarii
valorilor, respectdnd o crestere cantitativa progresiva a unei valori ini-
tiale si folosind strict procedeul permutarii seriei.

2. Succesiunea de valori ce se prezinta progresiv in cumul de 1, 2, 3, 4, 5
saisprezecimi rezultdnd: 1 saisprezecime, 1 optime, 1 optime cu punct, 1 péitrime,
1 patrime legata de o saisprezecime este un ritm:

a) cu valori ,,adaugate”;

b) un ritm serial;

¢) un ritm aksak;

d) o polindromie ritmica (ritm non-retrogradabil).

Lectianr. 6

Alegeti daci enuntul este Adevirat (A) sau Fals (F).

1. Ritmul utilizat de neomodalisti si tono-modalisti apartine in exclusuvitate
sistemului ritmic distributiv (masurat).

2. Ritmul utilizat de neomodalisti si tono-modalisti apartine atat sistemului
ritmic distributiv cat si celorlalte sisteme ritmice care se intalnesc in folclor.

3. Deseori ritmul de vorbire ce apartine dialectelor vechi ale diferitelor popoare
au influentat ritmul muzical al neomodalistilor.
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Lectianr. 7

Alegeti raspunsurile corecte:
Stravinski utilizeaza in domeniul ritmului urmatoarele:
a) ritm preponderent distributiv;
b) accente de diferite tipuri, inclusiv ,,accent timbral”;
c¢) polimetrie si poliritmie;
d) tempouri alerte;
e) legatto de expresie care favorizeaza aparitia altor structuri metrice decat
cea indicata initial;
f) numai ritmuri parlando-rubato.

Lectia nr. 8

Alegeti raspunsurile corecte.

Ritmica bartokiana se caracterizeaza prin:
a) ritm distributiv asociat cu ritmul ,,alla bulgarese”;
b) ritmul ,,alla bulgarese” = aksak foloseste exclusiv masura de 5/8;
¢) ritmul ,,alla bulgarese” = aksak foloseste si alternante de masuri compuse
eteroden de &, 9, 10 timpi;
d) polimetrii;
e) accente care provoaca aparente de ritm sincopat = sincope bartokiene;
f) formule ritmice provenite dintr-un folclor multinational;
g) prezenta frecventd a ritmului parlando-rubato.

Lectia nr. 9

Alegeti raspunsurile corecte:

Ritmica enesciana se caracterizeaza prin:
a) predominanta ritmicii masurate/distributive;
b) existenta unei polimetrii ce este condusd in asa fel incat nu produce
efecte aspre;
¢) Tmbogatirea ritmului cu valori ce provin din notele melodice ornamentale;
d) evidentierea unor formule ce apartin ritmului popular;
e) prezenta frecventd a ritmului rubato;
f) prezenta exclusiva a aksak-ului;
g) tempouri predominant lirice dar si viguroase;
h) polimetrie in plan orizontal;
i) respectarea accentului tonic al textelor;
j) respectarea accentului strict metric intr-o isocronie perfecta.



Lectia nr. 10

1. Ritmul cu ,,valori adaugate” se refera la:

a) o valoare scurtd (frecvent o saisprezecime) care se atageaza unei formule
obtinute prin impaértirea pard/impara unei unitati de timp, modificandu-i
structura initiald; valorile adaugate pot fi: note, pauze sau un punct de
prelungire;

b) o valoare scurta (frecvent o saisprezecime) care se atageaza unei formule
obtinute prin Tmpartirea unei unitati de timp, modificAndu-i structura
initiala; valorile adaugate pot fi numai valori de note;

c) valorile adaugate pot fi numai valori de pauze sau un punct de pre-
lungire;

d) valorile adaugate pot fi valori de note, de pauze sau un punct de pre-
lungire, care nu trebuie sa modifice structura formulei initiale.

2. Prin masuri ,,addugate” se intelege:

a) un procedeu initiat de Messiaen, analog procedeului ,,valorii adaugate”,
de atasare a unei masuri cu o unitate micd de timp (1/16, 1/8) la o
masurd cu unitate mai mare, transformiand un metru binar/trenar
simetric Intr-unul asimetric;

b) un procedeu de atasarea a masurilor de 1/16, 1/8 la masuri cu anumite
unitati de timp 2/4, 3/4, 4/4;

¢) un procedeu de alternare a masurilor de 1/16, 1/8 cu masuri cu unitate
mai mare de timp 2/1, 3/1, 4/1;

d) un procedeu initiat de Bartok, analog sistemului aksak.

Lectianr. 11

I. Alegeti daci enuntul este adevirat (A) sau fals (F).

1. Termenul de intensitate este echivalent si sinonim cu cel de volum atat in
acustica muzicala cat si  in dinamica muzicala.

2. Termenul de intensitate se referd la amplitudinea unghiului de vibratie iar
volumul se referd la marimea, forma corpului aflat in vibrati (sursa acustica, sonora).

3. Legea Wever-Fechner motiveaza stiintific posibilitatea ca intensitatea emisa
de interpretarea unei partituri de cétre un solist sd nu fie acoperitd de cea a unui
ansamblu ce 1l acompaniaza.

4. Acustica unor catedrale a impus schimbari si in modalitatile de asigurarea
unei intensitdti care s permita auzirea muzicii in spatii mari, precum Catedrala San
Marco din Venetia. Un exemplu elocvent il prezintd ,,cori spezzti”, coruri despartite
si plasate 1n diferite parti ale catedralei care asigurau in acest fel audiera unei piese
muzicale, alaturi de cantul responsorial.

5. Primele praguri de intensitate au fost piano si forte, singurele care permiteau
instrumentelor ce aveau ,,manualiere” sa opereze cu aceste intensitati.
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6. Expresia ,,terase dinamice” indica parcurgerea in trepte a scarilor de inten-
sitate in sens ascendent si descendent.

7. Tehnica cresterii/descresterii treptate a intensitétilor intr-o piesd muzicala a
fost practicatd si de Vivaldi, dar mai cu seama de scoala instrumentald de la
Mannheim, tehnica ce diinuie si astizi.

8. Toatd gama de termeni si semne dinamice a fost practicatd de romantici si
apoi cu lux de indicatii suplimentare de neomodalisti.

II. Alegeti un singur raspuns corect.

1. Modurile de intensitati, prin care se ridica la rang de parametru egal si
obligatoriu de tratat prin procedeele prin care se dezvolta n muzica unui curent sti-
listic al secolului XX: indltimea apoi durata si timbrul muzical, a fost practicat de:

a) Olivier Messiaen;
b) Claude Debussy;
c) Igor Stravinski:

2. Prima lucrare 1n care se mentioneaza intensitatile piano si forte a fost:
a) Clavecinul bine temperat piano/forte de Johann Sebastian Bach;
b) Sonata piano e forte de Giovanni Gabrieli.

Lectia nr. 12

1. Ritmul de dans roméanesc are:

a) cel mai frecvent serii de cate 8 unitati (patrimi, optimi), accente ce dau
specificitate fiecarui dans si formule ce au la baza 2 durate: patrimea si
optimea, elemente de suprapunere ritmica: ritmul muzicii instrumentale
sau vocale, al pasilor/mainilor, al stigaturilor, ritmul gesturilor, care nu
se aud dar care intra in peisajul sincretic al dansului;

b) numai serii de 8 unitéti cu formule stereotip;

¢) accentele, in seria de 8 unitati, sunt intotdeauna periodice, cu o izocronie
matematica;

d) nu exista serii ritmice decat de 8 unitati.

2. Ritmul copiilor utilizeaza:

a) numai optimi, pauze de optimi, patrimi, saisprezecimi, cumul de valori,
anacruze organizate 1n serii ritmice 1n raport de 1/2, grupate dupa accente;

b) numai optimi si pauze de optimi;

¢) toate formulele sistemului divizionar al muzicii clasice;

d) serii ritmice mixte in raport 3/2 sau 2/3.

Lectianr. 13

Alegeti adevarat (A) sau fals (F).

1. Ritmul distributiv specific muzicii tonale a fost folosit de compozitori numai
in secolul XVIII, apoi a fost abandonat.
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2. Ritmul distributiv specific muzicii tonale a fost folosit de compozitori
incepand cu secolul XVII, apoi in secolele X VIII-XIX-XX si continud sa fie folosit
si astazi.

3. In noul sistem muzical se iau in consideratie urmatoarele componente:

- unitatea de timp;

- accentul (periodicitate accentului principal si a celorlalte tipuri de accente);

- masura (spatiul dintre doua accente principale);

- formulele ritmice incadrate Tn méasuri;

- tempoul piesei.

Lectia nr. 14

1. Ritmica neotonala radicalizeaza sistemul ritmic prin solutii inovatoate.

2. Ritmica din partiturile ce apartin lui Debussy apeleaza la desene melodice
de tipul arabescurilor arpegiate, spatializate pe registre largi, tehnica ce realizeaza o
liber-dimensionare a domeniului ritmic al partiturii.

3. Ritmica seriald are reguli ce nu se deosebesc de sistemul ritmic divizionar,
deoarece formulele ritmice ale ambelor sisteme se dezvolta prin augmentare si
divizare.
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